.'I |I

et 0

',-f.j;f'_ A ) Wil 1
ik

Ausstellung
im Rheinischen Freilichtmuseum
und Landesmuseum fiir Volkskunde
Kommern

NP8 Uibernommen
.1,‘;,,"]- YRR vom Kindermuseum
.’*"".*-T.,'l:' ¥l der StaatlichenKunsthalle Karlsruhe




Heide Grape-Albers

(RSB B

Eine Ausstellung im Rheinischen Freilichtmuseum
und Landesmuseum fiir Volkskunde Kommern
ibernommen vom
Kindermuseum der Staatlichen Kunsthalle Karisruhe

Mit Beitrdgen von
Gundi Brehm - Helga Gentz - Antje Hill
Norbert Huwer - Ellen Praller - Brigitte Sommer
Sibylle Uhlig - Angelika Zwick

und Bildgeschichten von Franziska Becker

i
7]

Rheinland-Verlag GmbH Kéin
in Kommission bei
Rudolf-Habelt-Verlag GmbH Bonn



© Rheinland-Verlag GmbH - Kéln - 1979

Gestaltung: Julia Meseck, BDG, Essen

Herstellung: Publikationsstelle des

Landschaftsverbandes Rheinland

Lithos: Peukert und Co., K&In

Druck: Druckhaus B. Kithien GmbH & Co. KG, Ménchengladbach
ISBN 3-7927-0493-5



Heide Grape-Albers

Brigitte Sommer

Heide Grape-Albers

Norbert Huwer und
Sibylle Uhlig

Heide Grape-Albers

Etlen Pralier

Gundi Brehm und
Helga Gentz

Angelika Zwick

Antje Hill und
Ellen Pralier

14

17

26

102

112

122

126

128

130

INHALT

Vorwort

Einflihrung:

Was sind Geschlechtsrollen und wie entstehen sie?

Konzept und Aufbau der Ausstellung

Kinder und Erwachsene in der Werbung

Beispiele aus der Kunstgeschichte
flir geschlechtsspezifisches Rollenverhalten

Bildgeschichten
von Heidrun Petrides und Franziska Becker

Mannerberufe? Frauenberufe?

Kinder- und Jugendbiicher
zu emanzipatorischem Rollenhandeln

Rollenspiel

Anhang:
Vorschldge fiir gelenktes Rollenspiel

Erfahrungen mit der Ausstellung in Karlsruhe —
ein Gesprich

zwischen Rotraud Chudzik

und Heide Grape-Albers



A‘v e “ L
— C % B e oA |

I

M&[@f ((Ce 4('/:{"’




Einfiihrung: Was sind Geschlechtsroilen und wie enistehen sie?

Rollenverhalten

Im Laufe seines Lebens lernt jeder Mensch viele Rollen. Man hat seine Rolle
als Sohn, als Tochter, als Schwester, als Schiiler, als Vater, als Mitglied einer
Gruppe, als Lehrer... In jeder dieser Rollen missen verschiedene Verhaltens-
weisen erbracht werden, um Kkuiturell wichtige Anforderungen zu erflllen.
Sozial akzeptierte Verhaltensweisen werden belohnt, antisoziales Verhalten
durch MiBerfolg bestraft. Durch das Erproben von Rolien lernt der Mensch,
welche Verhaltensweisen erwiinscht sind oder toleriert werden.

Geschlechtsrollen

Man kann davon ausgehen, daB es in unserer Gesellschaft festgelegte Ge-
schlechtsrollen gibt, daB ein bestimmtes Verhalten und bestimmte Eigenschaf-
ten als typisch mannlich oder typisch weiblich gelten. In dem Merkmalspaar
wherrschen — dienen” von J. Plenge in ,Die Emanzipation des Mannes" sind
solche Eigenschaften und Merkmale genauer formuliert?:

Mann Frau
herrschend, autoritér dienend, demiitig, gehorsam
aktiv, beweglich passiv, ruhig
aggressiv bis sadistisch duldend bis masochistisch
kampferisch friedliebend
hart, energisch weich
fordernd, sich durchsetzend gebend, sich zuriickziehend
liberlegen unterlegen
initiativ ausharrend, erfiillend
standhaft flexibel, anpassungsfahig
mutig angstlich
polygam monogam

Die Festlegung auf die Rolle ,weiblich“ oder ,mannlich" ist weitgehend aner-
zogen. Diese Behauptung IaBt sich einerseits durch Untersuchungen belegen,
die die Entwicklung des Menschen von der Befruchtung bis zum ausgewachse-
nen Mann oder zur ausgewachsenen Frau beschreiben, und andererseits
durch Untersuchungen iliber das Verhalten von Méannern und Frauen anderer
Gesellschaften.

Die wesentlichen biologischen Gegebenheiten der vorgeburtlichen Entwicklung
sind von Helmut Kentler in seinem Buch ,Eltern lernen Sexualerziehung*
zusammengefaBt’: ,Auf jeder Stufe der sexuellen Entwicklung muB neu ent-
schieden werden, ob ménnliche oder weibliche Formen ausgebildet werden
sollen.

* J. Plenge, Die Emanzipation des Mannes, Stuttgart 1969, S. 32.
2 Helmut Kentler, Eltern lernen Sexualerziehung, Rowohit 1975, S. 94.



Die mannlichen oder weiblichen Formen entstehen entweder aus einer ge-
meinsamen Anlage, die sich in eine ménnliche oder weibliche Richtung ent-
wickelt, oder es besteht urspriinglich eine mannliche und eine weibliche
Anlage, und im Laufe der Geschlechtsentwicklung wird die Entwickiung der
einen Anlage gefordert, die der anderen gehemmt.

Mannlichkeit entsteht durch das Uberwiegen mannlicher Aniagen und Ausfor-
mungen, Weiblichkeit entsteht durch das Uberwiegen weiblicher Anlagen und
Ausformungen. Fiir beide Geschlechter gilt, daB zu ihnen starke Anteile des
Gegengeschlechts gehdren, so daB Mannsein ohne Weiblichkeit oder Frausein
ohne Ménnlichkeit gar nicht moglich ist.”

Kentler geht dann auf kulturgeschichtliche Gegebenheiten ein und zeigt, daB
die in unserer Gesellschaft geltenden Verhaltensweisen fiir Manner und Frauen
nicht fir alle Gesellschaften in gleicher Weise glltig sind. Es gibt Gesellschaf-
ten, die unsere Verhaltensmuster vertauschen und andere, bei denen sich
Manner und Frauen nach demselben Verhaltensmuster richten.

Fixierte Geschlechtsrolien

Die Ubernahme stereotyper Rollen kann dann, wenn keine Mdéglichkeit zur
repressionsfreien Erprobung der Rolle besteht (Bewerten, Kritisieren, Ableh-
nen, Annehmen, Verandern der Rolle), zu Rollenzwangen fiihren. Man handelt
nach iilbernommenen WertmaBstdben und stoppt eigene Impulse. Angst, Unsi-
cherheit und Unzufriedenheit bis hin zu kérperlicher Erschépfung und Krank-
heit werden ausgeldst.

In unserer Gesellschaft leiden viele unter dem Zwang festgelegter Ge-
schlechtsrollen. Horst E. Richter sagt in seinem Buch ,Lernziel Solidaritat”:
»Beide Geschlechter sind in einer unheilvollen Weise auf Rollenbilder ein-
geengt, die ihnen auf sehr unterschiedliche Art sehr schlecht bekommen.
Dabei wissen die Frauen offensichtlich besser, daB sie es schlecht haben. Sie
zeigen das durch ihre negativen AuBerungen iiber ihr psychisches und kérper-
liches Befinden sowie durch ihre Emanzipationsbewegung. Die Minner t&u-
schen sich weit mehr Uber ihre schlechte Situation. Noch fest haftend an den
Normen der expansionistischen Konkurrenz- und Wachstumsgeselischaft, ver-
teidigen sie die illusionaren Vorteile ihrer duBeren AngepaBtheit.”?

Die Geschlechtsrollen-Erwartungen an die Frau behindern diese bei der Aus-
bildung, vermindern ihre Berufschancen, benachteiligen sie finanziell am Ar-
beitsplatz, belasten sie einseitig mit Haushaltsaufgaben, legen ihren Horizont
fest auf das Milieu des Ehemannes.

Auch die Geschlechtsrollenfixierung der Manner untersucht H. E. Richter in dem
Buch ,Lernziel Solidaritit*, Er zeigt eine Ubereinstimmung der als typisch
mannlich geltenden Eigenschaften mit den Eigenschaften klinisch getesteter
Herzinfarkt-Personlichkeiten mit besonders geringer Lebenserwartung aufé.

3 Horst E. Richter, Lernziel Solidaritat, Rowohlt 1975, S. 51.
4 Horst E. Richter, ebd. S. 41.
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Das bedeutet, daB die Anpassung des Mannes an sein Geschlechtsrollenste-
reotyp konsequent auf das Ziel der Herzinfarkt-Persénlichkeit ausgerichtet ist.

Selbstkonzept des Kindes

~Jedes Kind Ubernimmt die Kultur, in die es hineingeboren wird. Dabei baut es
ein Bild von sich selbst auf, das Selbstkonzept, das zum groBten Teil Produkt
der Reaktionen anderer auf seine Versuche ist, die eigenen Bediirfnisse zu
befriedigen.“® Das Erlernen von Rollen ist also von den Verhaltensweisen der
Eltern und anderer Sozialisationsinstanzen abhéngig. Kinder akzeptieren Rol-
lenvorurteile und Rollenzuweisungen, um Konflikten zu entgehen.

Erziehung zur fixierten Geschlechtsrolle

Vom Zeitpunkt der Geburt an werden Jungen und Madchen durch Erziehungs-
personen unterschiedlich behandelt. Die Ursachen hierflir kdnnen einerseits
biologischer Art sein, ndmlich in einer spater einsetzenden Reifung des mann-
lichen Sauglings im Verhaltnis zum weiblichen Siugling liegen. Man hat
festgestellt, daB méannliche S&uglinge reizbarer und weniger koordiniert sind
als weibliche. Kleine Mé&dchen sollen dagegen auf Gerdusche empfindlicher
reagierens,

Andererseits sind die Rollenerwartungen der Erziehungspersonen ausschlag-
gebend fir die Interaktionen mit dem Kind. Die unterschiedliche Behandiung
von Jungen und Madchen bewirkt unterschiedliches Verhalten der Geschlech-
ter.

Zur frihkindlichen Erziehung in unserer Gesellschaft hat Ursula Scheu eine
Reihe von Untersuchungen ausgewertet und den unterschiedlichen Umgang mit
ménnlichen und weiblichen Sauglingen naher beschrieben’. Auf einige Punkte
soll hier eingegangen werden.

Mannliche Sauglinge erfahren mehr taktile (den Tastsinn betreffende) Reize als
weibliche Sauglinge, d. h. sie werden haufiger aus dem Bett und in den Arm
genommen. Durch diese verstarkte taktile Stimulation entwickeln sich beson-
ders die kognitiven Fahigkeiten.

Weibliche Sauglinge reagieren starker auf akustische Impulse. Zu ihnen wird
haufiger gesprochen als zu ménnlichen Sauglingen. Der akustische Impuls
erfolgt in der Form von Zuspruch oder Beschwichtigung, das Kind wird mehr
imitiert, auf sich selbst zuriickgeworfen, weniger durch Neuartiges angeregt.
Im Bereich der Motorik werden mannliche Sauglinge starker stimuliert als
Madchen. Das bewirkt eine erhdhte motorische Reflextatigkeit, das Kind wird
lebhafter. Jungen wérden hiufiger und langer gestillt als Madchen. Das kann
dadurch bedingt sein, daB mannliche Sauglinge weniger widerstandsfahig
sind als Méadchen. Es kann aber auch auf den Wunsch der Mutter zuriickzufiih-

5 Schaftel, Rollenspiel als soziales Entscheidungstraining, UTB, S. 24.

¢ Signe Hammer, Téchter und Mitter, Goverts 1977, S. 35.
7 Ursula Scheu, Wir werden nicht als Madchen geboren, Fischer-Taschenbuch 1977.
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ren sein, sie zu moglichst starken, robusten, also ,mannlichen” Jungen heran-
wachsen zu sehen.

Ménnliche Séuglinge schlafen durchschnittlich weniger als weibliche Sauglin-
ge. So erfahren sie mehr Umweltreize und werden optisch stirker stimuliert
als Médchen.

Eine wichtige Rolle spielt die Férderung der Autonomie eines Kindes. Darunter
versteht man, daB das Kind beféhigt wird, sich als eigenstindiges Individuum
zu entwickeln. An diesem Punkt [4Bt sich ebenfalls eine entscheidende unter-
schiedliche Behandlung der Geschlechter aufweisen. Bei der Erziehung von
Jungen wird allgemein erwartet, daB ihre Autonomiebestrebungen geférdert
werden. In einer Untersuchung des Spielverhaltens 13monatiger Kinder von
Goldberg, Kagan und Lewis wird gezeigt, welche Methoden Miitter anwenden,
um die Eigensténdigkeit ihrer Séhne zu férdernt. So wird der Sohn aktiv von
der Mutter weg dem Spielobjekt zugewendet, die Aufmerksamkeit des Kindes
wird durch Worte auf das Spielobjekt hingelenkt, oder Spielgegenstande wer-
den weggeworfen, so daB sich der Junge von der Mutter entfernt, Unabhangig-
keit und Interesse an der Umwelt und ihren Objekten werden auf diese Weise
stimuliert.

Ganz anders zeigt sich in dieser Untersuchung das Verhalten der Téchter zu
ihren Mittern®. — ,Die kleinen Madchen gingen, wenn sie von ihren Mittern
entfernt wurden, schneller zu ihnen zuriick als die kleinen Jungen. Waren sie
weiter von der Mutter weg, unternahmen sie hiufiger als die kleinen Jungen
physische wie auch visuelle Riickkehrversuche.“® In ihrem Buch ,Miitter und
Tochter® zieht Signe Hammer folgenden SchluB: ,. . . eine Mutter, die selber
nicht dazu angehalten wurde, ein Gefiihl der Autonomie zu entwickeln, wird
sich im Verhaltnis zur Tochter wahrscheinlich auf die behiitende Funktion der
Mutterrolle beschrénken, was wiederum zur Folge hat, daB die Tochter zur
Abhéangigkeit erzogen wird und nur ein sehr verschwommenes Ichgefiih! ent-
wickelt.“"

Madchen werden also starker sozialisiert, d. h., sie werden mehr als Jungen
dazu angehalten, Fahigkeiten zu entwickeln, um Beziehungen zu anderen
Menschen anzukniipfen; sie sind jedoch auch stiarker von diesen Personen
kontrollierbar und manipulierbar.

Im Gegensatz dazu kann die starke Auspragung der Autonomie beim Jungen
eine Verfestigung der Identitat bewirken, die ihn hindert, enge Beziehungen zu
anderen Menschen herzustellen.

Nicht nur Eltern, Kindergarten oder Schule beeinflussen die Fixierung von
Geschlechtsrollen, sondern auch die Medien (Fernsehen, Biicher) und die

® Ursula Scheu, Wir werden nicht als Madchen geboren, Fischer-Taschenbuch 1977, S. 67.
? Ebendort.

0 Ebendort.

11 Signe Hammer, Téchter und Mitter, Goverts 1977, S. 36.

2 H, Dannhauer, Geschlecht und Persénlichkeit Berlin 1973.
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Spielmaterialien wirken bei zunehmendem Alter auf eine Festlegung der Rollen
,weiblich“ und ,ménnlich“ hin.

Ubernahme der Rollenstereotype durch das Kind

Bereits sehr friih erfolgt die Fixierung auf eine Geschlechtsrolle. Geschlechts-
spezifisches Verhalten wird bereits beim Kleinkind sichtbar. Bereits im Alter
von 3 Jahren unterscheiden Kinder geschlechisspezifisches Spielzeug. Das
Spielverhalten von Jungen und Madchen unterscheidet sich mit zunehmendem
Alter immer starker voneinander. In einer Untersuchung von 450 Kindergarten-
kindern hat Dannhauer versucht festzustellen, welche Aspekte der Ge-
schlechtsrollenstereotype in welchem Alter von Jungen und Madchen (ber-
nommen werden'’, Hiernach glaubt die Altersgruppe der 3,6- bis 3,7jahrigen,
daB Madchen fleiBiger, Jungen starker sind und schneller Roller fahren kén-
nen. Diese Einschatzung entspricht zu diesem Zeitpunkt noch nicht den tat-
séchlichen Geschlechtsdifferenzen, das Stereotyp ist starker als die Realitit. Je
alter die Kinder werden, desto mehr Rolienvorurteile werden ibernommen. Mit
ca. 5,6 Jahren ist das Geschlechtsrollenstereotyp relativ fest gepragt. Gerade
Madchen, die unter der Minderbewertung der weiblichen Rolle leiden, finden
sich jedoch mit der ihnen bestimmten Rolle nicht unbedingt ab. Ziel einer
emanzipatorischen Erziehung von Madchen und Jungen muB daher sein, die
fixierten Geschlechtsrollen in Frage zu stellen und ein flexibleres Rollenhan-
deln zu ermdglichen.

Brigitte Sommer
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Konzept und Aufbau der Ausstellung

In ihrer Einfihrung zu dieser Ausstellung hat Brigitte Sommer flexibles Rollen-
verhalten als Ziel einer emanzipatorischen Erziehung gefordert. Die Ausstel-
lung versucht, anhand von Beispielen aus der Werbung und aus der Kunstge-
schichte typisch weibliche und mannliche Rollenklischees aufzuzeigen. Sie
mdbchte damit eine Hilfestellung zum Erkennen eigener und fremder Ge-
schlechtsstereotype geben. In einem weiteren Schritt sollen Bildgeschichten
mit positiven Beispielen zu dem Versuch ermutigen, die iiberkommenen Kili-
schees abzubauen. So will die Ausstellung als ein Beitrag zur Verwirklichung
von selbstbestimmtem Rollenhandeln verstanden werden.

Kennenlernen eigener und fremder Geschlechtsstereotype
Beispiele aus der Werbung

Aus verschiedenen lllustrierten zusammengestellte Reklameseiten zeigen, daB
die Werbung allgemein, speziell aber gerade die Werbung, die sich an kindli-
che Verbraucher wendet, Leitbilder fiir ,Mannlichkeit* und ,Weiblichkeit*
vermittelt, die genau zu den vorher herausgefundenen Unterschieden bei
Jungen und M&dchen passen. Schon kleine Madchen werden als ,verfiihreri-
sche Eva“, als eitel in den Spiegel schauend oder als eifrig im Erlernen
haushaltlicher Fertigkeiten gezeigt. Kleine Jungen aber mimen in der Werbung
bereits den groBen Helden, der Abenteuer besteht und in jeder Situation
Uberlegenheit demonstriert. Das Bild erwachsener Frauen und Méanner in der
Werbung ist eine direkte Fortsetzung dieser Rollenklischees. Durch Sprechbla-
sen, die nachdenklichen Kindergesichtern zugeordnet sind, werden diese Rol-
lenleitbilder in Frage gestelit.

Beispiele aus der Kunstgeschichte

Durch die Wiedergabe von Gemaélden, Zeichnungen und Druckgraphik erfahren
wir, daB die mannlichen und weiblichen Rollenleitbilder zur Zeit unserer
Ur-UrgroBeltern und frilher sich von unseren heutigen nur wenig unterschei-
den. Ob es sich um Kdérperhaltungen und Posen oder um typische Verhaltens-
weisen und Tatigkeiten bei Kindern und Erwachsenen handelt, es geht immer
wieder um dieselben Rollenklischees. Allerdings kommen auch ermutigende
»~Abweichler® vor, die sich schon damals anders und gegen den Strich der
geltenden Rollenerwartungen verhielten bzw. von Kiinstlern so dargestellt
wurden.

Ablehnen und Abbauen von Geschlechtsrolienstereotypen
Bildgeschichten

Sieben Bildgeschichten aus dem Buch ,Jupp und Jule* von Heidrun Petrides
wenden sich an Kinder, die noch nicht lesen kénnen. Sie zeigen exemplarisch,
wie Kinder ménnliches ,Dicketun” oder weiblichen ,Schonheitsfimmel® ableh-
nen und {iberwinden; wie Jupp und Jule sich gegenseitig das Spielen mit
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~Madchen-* und ,Jungenspielzeug” beibringen; wie Jule einen Stuhl repariert;
wie Jules positive Einstellung zu ihrem Spiegelbild, d. h. zu sich selbst, auch
Jupp helfen kann; daB Jules Fahigkeit, Jupp nach seinem Sturz zu trésten,
etwas Positives und auch fir Jungen Nachahmenswertes ist; wie sich beide
gegenseitig beschiitzen, wenn sie abends allein zu Hause sind.

Auch die vier groBformatigen bunten Bildgeschichten, die Franziska Becker im
Auftrag der Karlsruher Kunsthalle erdacht und gemalt hat, demonstrieren
beispielhaft, wie die Protagonisten der Ausstellung, ,Felix* und ,Katrin®,
erfolgreich ihre Wiinsche und Vorstellungen durchsetzen, obwohl sie von den
iiblichen Rollenerwartungen ihrer Eltern, Geschwister, Freunde und Lehrer
abweichen: Felix wiinscht sich und bekommt schlielich eine Puppe und
Puppengeschirr; Katrin baut sich ein tolles Seifenkistenauto; Felix strickt sich
einen bunten Ringelpullover; Katrin mdchte Ingenieurin oder Elektronikerin
werden.

Alle Bildgeschichten sollen den Kindern Anreiz geben, selbst derartige Bildge-
schichten zu erfinden und zu malen. Demselben Zweck sowie einer Vertiefung
des Gelernten dient das Poster mit einer der Bildgeschichten von Franziska
Becker, das man ausmalen und betexten kann.

Beruf und Freizeit

Die letzte Bildgeschichte von Franziska Becker Uber den unkonventionelien
Berufswunsch von Katrin leitet direkt zu einer weiteren Schauwand Uber, auf
der Dokumentarfotos aus Arbeitswelt und Freizeit zusammengestellt sind. Un-
ter der Uberschrift ,Mannerberufe? Frauenberufe?” wird gezeigt, wo heute
bereits VorstdBe in den traditionellen beruflichen (und freizeitlichen) Bereich
des jeweils anderen Geschiechts moglich sind. Hier wird versucht, einer
eventuell zundchst vorhandenen Ablehnung von Putzménnern oder Mechanike-
rinnen bei den Kindern entgegenzuwirken. Wir méchten durch eine Reihe von
existierenden positiven Beispielen und Vorbildern dazu ermutigen, daB die
Kinder in ihren eigenen Berufswiinschen den tatsichlichen Neigungen entspre-
chend {iber die enge Festgelegtheit ,mannlicher und ,weiblicher® Berufe
hinausdenken und vielleicht spater einmal dartGber hinausgehen.

Wenn die Ausstellung in einem ersten Schritt das Kennenlernen von tradierten
geschlechtsspezifischen Rollenklischees vermittelt und in einem zweiten
Schritt deren kritische Betrachtung mit dem Versuch, diese abzubauen, verbin-
det, so miiBte als dritter Schritt die direkte Aktivierung insbesondere der
Kinder zu einem selbstbestimmten, flexiblen Rollenhandeln folgen. Hier stehen
wir vor einer Grenze musealer Moglichkeiten, — jedenfalls in Kommern ange-
sichts der hohen Besucherzahlen. Hier ist aber auch der Punkt erreicht, wo die
Initiative in verstdrktem MaBe ohnehin von seiten des Elternhauses und der
Schule einsetzen muB. So bieten sich schon im Bereich von Hobby, Spiel und
Sport zahllose Méglichkeiten, um eingefahrene und eintrainierte Verhaltens-
normen in Frage zu stellen und gegebenenfalls zu korrigieren. Noch stérker
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aktivierend und vor allem auch die kreativen Anlagen herausfordernd sind
Rollenspiele. Die AnstéBe und Konfliktsituationen, mit denen sie konfrontieren,
konnen zu einer Erprobung selbstbestimmter Verhaltensmdglichkeiten fiihren.
Einige Anregungen zu dem Wie? solcher Rollenspiele finden sich in einem
spateren Kapitel (vgl. S. 126 ff.).

Heide Grape-Albers
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Kinder und Erwachsene in der Werbung

Unter Werbung verstehen wir ,die planméBige Beeinflussung einer Personen-
gruppe mit dem Ziel, zu einem bestimmten Verhalten anzuregen, das im
Konkurrenzkampf oder bei der Einfilhrung neuer Interessenobjekte vorteilhaft
ist. Von besonderer Bedeutung ist die Werbung in der Marktwirtschaft; sie
dient hier vorwiegend der Schaffung neuen Bedarfs, der Einfihrung neuer
Konsumgiiter, dem eigenen Absatzmarkt sowie der Anregung zur Inanspruch-
nahme bestimmter Leistungen* (Brockhaus).

Der Werbung kommen vielfaltige Aufgaben zu. Sie informiert liber die Angebo-
te und erméglicht auf diese Weise Preisvergleich und Preisersparnis. Sie
macht den Kaufer mit neuen Produkten bekannt und vermittelt so gegebenen-
falls einen Uberblick iber den Markt. Zugleich pragt Werbung durch die ihr
eigene Gestalt und Vielfalt unsere Umwelt. Naher und kritisch betrachtet, gerat
Werbung jedoch schnell in das Spannungsfeld zwischen ,Schénem Schein®
und Manipulation.

Die im folgenden beschriebenen Methoden der Werbung und die ausgewahlten
Beispiele beriicksichtigen allein die Wirkung des Mediums im Hinblick auf das
Ausstellungsthema. Eine weitergehende, differenzierte Untersuchung der Wer-
bung geht Uber unsere Zielsetzung hinaus; der Schwerpunkt liegt auf der
Frage nach der Beeinflussung des Rollenverhaltens von Kindern und Erwach-
senen durch die Werbung.

Werbung und Manipulation

Neueste Erkenntnisse aus Psychologie und Sozialwissenschaften werden von
den Werbefachleuten zur Planung generalstabsmaBig aufgezogener Werbe-
kampagnen angewandt: Tiefenpsychologen stellen das Wissen (ber unsere
geheimen Wiinsche, Sehnsiichte, Traume, Versagungen und Angste bereit;
Motivanalytiker versuchen unsere schwachen Stellen beim Kaufvorgang zu
entdecken; Symbolmanipulatoren versehen dann das Produkt mit den entspre-
chenden Zutaten: Bilder, Texte, Gerauschuntermalung, Verpackung, formale
Gestaltung; Umfragespezialisten testen nun, ob die beabsichtigten Wirkungen
auch erreicht werden. Nach abschlieBenden Korrekturen kann der Angriff auf
die Massen der Verbraucher beginnen. ,Das Material, mit dem wir arbeiten, ist
die Struktur des menschlichen Geistes“ (ein Prasident der Public Relations
Society of America an seine Verbandsmitglieder). Gerade dies ist das Hinter-
haltige an der Werbung: ,,Der Griff nach dem UnbewuBten in jedermann®, wie
es Vance Packard im Untertitel seines Buches ,Die geheimen Verfiihrer”
treffend formuliert.

Prof. Kroeber-Riell untersuchte an der Universitdt Saarbriicken die Wirkung
von Werbung auf die Wahrnehmung des Menschen. Nach seinen Aussagen
konnen wir durch gezielte Reize, die unser UnterbewuBtsein treffen, Beeinflus-
sungen erfahren, denen wir uns nicht entziehen kdnnen.

Bewihrte Strategien der auf Erwachsene ausgerichteten Werbung sind:

a) Das Geschaft mit der Angst und die sich daraus ableitenden Zwénge (z. B.
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Hausfrau, die falsches Wasch- oder Putzmitiel benutzt, wird mit sozialer Ach-
tung bestraft). Vornehmlich bei Frauen wird die Angst vor dem Altern ausge-
spielt und in einen Zwang zu Jugendlichkeit und Schdnheit umgepolt, dem
sich kaum jemand entziehen kann. Werbung versucht nicht nur unser BewuBt-
sein zu durchdringen, sie setzt auch die MaBstabe fiir unser auBeres Erschei-
nungsbild: Ganz abgesehen vom groBen Bereich der Mode (Textilindustrie),
die diktiert, was wir zu tragen haben, ist es unser Kérper selbst, der dem
Zugriff der Werbung ausgesetzt ist. Gerade die Kosmetikindustrie beutet hier
Angste aus und setzt oft recht aggressive Mittel ein: ,Ein Mann darf Falten
haben. Eine Frau nicht. Was einen Mann interessanter macht, macht eine Frau
alter” (Originalwerbetext: Endocil). ,Haare sind beim Mann nur schén... bei
Frauen stdren sie” (Originalwerbetext: Pilca).

Indem Werbung derartige Normen und WertmaBstabe setzt oder Verhaltensre-
geln aufstellt, schafft sie sich selbst erst die Bedingungen, unter denen ihre
Produkte und sie selbst notwendig und wirksam werden.

b) Die Koppelung angenehmer Empfindungen an das Produki: Das Produkt
wird im Zusammenhang mit heiler Welt, schénen Landschaften, gliicklichen
Familien, Kindern, erotische Sinnlichkeit ausstrahlenden Damen etc. gezeigt.
Dabei wird der Betrachter gefilhlsmaBig angesprochen und er Gbertragt seine
positiven Empfindungen auf das Produkt. Untersuchungen (von Prof. Kroeber-
Riell) haben erwiesen, daB durch zusétzliche Information, die auf eine vernunft-
méaBige Ansprache des Verbrauchers abzielt, der Werbeerfolg nicht mehr
gesteigert werden kann.

Die in der Werbung beabsichtigte Beeinflussung betrifft jedoch nicht nur
unsere Kaufentscheidung, sondern beeinfluBt unser gesamtes Verhalten, Wer-
bung wirkt auf zweierlei Ebenen:

1) Sie verfihrt zum Kauf eines spezifischen Produktes unter Ausschaltung der
kritischen Instanzen, sie beeinfluBt damit das Kaufverhaiten.

2) Sie vermittelt als Kaufanreiz die Illlusion einer idealen, problemlosen Welt,
die durch den Kauf zu erreichen sei. Durch die in der Werbung dem Kaufer
mehr oder weniger unterbewuBt propagierten Wertvorstellungen nimmt sie
auch EinfluB auf unser soziales Verhalten. Dabei wird neben anderen beste-
henden Normen vor allem auch das geschlechtsspezifische Rollenverhalten
festgeschrieben.

Die Propagierung der Rollenklischees in der Werbung kann beim unkritischen
Kaufer zur Folge haben

a) eine aktive Identifizierung des potentiellen Kaufers mit der ihm zugewiese-
nen Rolle

b) eine Projektion des Rollenklischees auf das andere Geschlecht, das heiBt
eine Rollenerwartung entsprechend den Leitbildern der Werbung.

Auf das konkrete Problem von Kindern und Werbung bezogen, bedeutet dies
fur die Erwachsenen, daB auch das Bild, das sie von Kindern haben, durch die
Werbung mitgeprégt ist, also einer kritischen Reflexion bedarf. Die Kinder
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selbst werden an einer kritischen Distanz zu (berlieferten Normen wie den
Rollenvorstellungen durch die Leitbildfunktion der Werbung gehindert. Das
geschieht einerseits dadurch, daB sie in der Werbung standig mit Mannern
oder Frauen mit sogenannt typischen Eigenschaften konfrontiert werden und —
aus dem Bedirfnis, sich mit Erwachsenen zu identifizieren — das dort propa-
gierte Verhalten {ibernehmen. Andererseits werden in der Werbung auch ihre
mannlichen und weiblichen Altersgenossen bereits mit denselben Eigenschaf-
ten und Verhaltensweisen dargestelit, was den Nachahmungsdrang kindlicher
Betrachter (und Konsumenten) nur noch verstarkt.

Bemerkungen zur Schauwand in der Aussteliung:

Bei Durchsicht umfangreichen Werbematerials konnte festgestellt werden, daB
Sauglinge in der Werbung geschlechtlich neutral behandelt werden. Bereits
im Kleinkindalter beginnt jedoch die Einlibung auf die spateren Rollen, wie das
Beispiel aus einem Buch fiir 1—3jahrige zeigt (,Junge baut Turm®, Bereich
Technik — spaterer Beruf; ,Madchen fegt, Bereich Hausfrau).

Ich baue
einen




Der frihkindliche SozialisationsprozeB préagt langfristig die Entwicklung der
Personlichkeitsstruktur. Nachdem das Kleinkind erste (ungerechtfertigte) Rol-
lenzuweisungen erfahren hat, setzt die Werbung u. a. diesen Anpassungspro-
zeB fort, indem sie verinnerlichte Einstellungen, Wiinsche etc. verfestigt und in
Kaufmotivationen umlenkt (vgl. M. Popp, S. 49).

Um das Produkt an den Mann zu bringen, muB alles vermieden werden, was
den Verbraucher stéren oder Uberwindung kosten kdénnte. Aus diesem Grund
ist Werbung zwangsldufig affirmativ, d. h. sie bestatigt und verfestigt beste-
hende Verhéltnisse, Normen und WertmaBstébe. Die Beispiele unserer Schau-
wand, in denen Kinder auf ihre spateren Rollen vorbereitet werden, illustrieren
diesen Tatbestand. Beziiglich dieser Rollenfixierung zeigt sich ein nahtloser
Ubergang von Kindern iber Jugendliche zu Erwachsenen, bei gleichzeitig
zunehmender Eindeutigkeit der Klischees, die bestimmte Grundmotive immer
wieder variieren:

a) Bei den Madchen ist es einmal die Rolle der Hausfrau und Muiter. Die
Technik im Haushalt ist zwar fortschrittlich (Dampfbligeleisen, Schnellkoch-
topf), aber daran, daB Frauen grundsétzlich fir Hausarbeit zusténdig sind, hat
sich nichts geandert. Im ersten Reklame-Beispiel dieser Reihe wird ausdriick-
lich auf das Vorbild der Omi des kleinen, schon eifrig biigelnden Madchens
Bezug genommen. Im letzten Beispiel wird der Alltag einer Hausfrau, die
neben der Waschepflege noch Mutterpflichten wie Hausaufgabenhilfe und
Beaufsichtigung der spielenden Kinder erfiillt, als anstrengend und nervenauf-
reibend dargestellt. Dies ist angesichts der vielen strahlenden Werbe-Hausmiit-
ter eigentlich ungewdhnlich, aber in diesem Fall nur zu versténdlich: Die
geplagte Hausfrau und ‘Mutter soll Vitamintabletten einnehmen!

b) Daneben gibt es die Rolle der Traumfrau, die bei dem Suchard-Express-
Médchen bereits auf die Rolle als Sexualobjekt verweist: Das Bikinimadchen
mit der groBen Sonnenbrille kokettiert mit dem Betrachter, indem es ihm die
Seite zeigt (Abwendung) und ihm trotzdem voll ins Auge schaut (Zuwendung).
Die Serie entwickelt sich Uber den angedeuteten Bikini bei Creme 21, der den
noch fehlenden Busen zur Geltung bringt, und die Jagermeister-Dame, die sich
allein dem Betrachter offeriert, bis hin zur Cointreau-Reklame, bei der der
Betrachter teilnimmt am Voyeurismus der Ménner, welche die als Lustobjekt
fungierende Frau umgeben. Diese présentiert sich Ubrigens in einer eindeuti-
gen sexuellen Anbietpose: weit gedffnete Arm- und Beinhaltung; das Knie des
hochgestellten Beins und die Ellenbogen l6sen sich weit vom Kdrper (vgl. die
Armhaltung des kleinen Méadchens der Creme 21-Reklame) und bilden eine
breite, raumgreifende Silhouette im Gegensatz zu den traditionell ,weibli-
chen® ziichtigen Kérperhaltungen, die an anderer Stelle gezeigt werden (vgl.
S. 35 ff.).

c) Die Welt des Berufs, ob im Bergwerk oder in der Chefetage, ob im
Handwerk, bei der Feuerwehr oder in der Flugzeugtechnik — das ist in der
Werbung die Welt der Manner. Bezeichnend ist, daB ein Mann mit ruBver-
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schmiertem, allerdings werbewirksam strahlenden Gesicht in GroBaufnahme
dargestellt wird, ohne daB dies seiner ,Mé&nnlichkeit* Abbruch tut, im Gegen-
teil. Eine entsprechende GroBaufnahme einer Frau ware als positives Leitbild
in der Werbung undenkbar. Wie die kleinen Méadchen schon frith der Mutter
bei der Hausarbeit zuschauen oder helfen, lernen kleine Jungen technische
und handwerkliche Fertigkeiten von ihren Vatern, den Vorbildern fiir die eigene
spétere Berufstatigkeit.

d) Weitere Werte, die Knaben und Ménnern in der Werbung vermittelt werden,
sind: Ménnlichkeit, Sieg, Heldentum, Uberlegenheit, SelbstbewuBtsein, Mut,
Aggressivitat, Abenteuerlust, Freiheit, Einsamkeit — drauBen in urspriinglicher
Natur (selbstverstandlich rauchend oder nach exklusiven Parflims duftend).

Das Gegenstiick zur ,Traumfrau” ist der Junge in Boxbekleidung. Nicht nur
die Frontalstellung zum Betrachter, auch die Siegerpose mit hochgestelltem
Bein und die Kostbarkeit des Gewandes in den Farben violett und gold (!)
zeigen deutlich: Er ist der ,King".

Mit verwegenen Jungen, die im Sporidress aktionsgeladene Haltungen oder
Kampfposen einnehmen, versucht Karamalz, das ja auch von werdenden Miit-
tern und sicher auch von Madchen getrunken wird, sein Image in Richtung
»hartes Mannerbier” zu verlagern.

Im Erwachsenenalter zeigt uns die Werbung die Spielart des Frauenhelden,
der sich vor lauter Méannlichkeit und dank der richtigen Kleidung der Masse
seiner hereindrangenden Bewunderinnen kaum erwehren kann.

Bei Schinkenhdnger werden selbst die alten Germanen zur Prasentation eines
historischen Helden bemiiht, dessen vorbildhaft mannliches Gebaren wohl
durch den GenuB dieses Getrankes mdglich werden soll. Der kleine Suchard-
Express-Tarzan steht zusammen mit anderen Werbeanzeigen fir die Sehn-
slichte und Traume vieler Manner, ob am FlieBband oder auf dem Biirostuhl:
Stellvertretend fiir alle Ménner, die entfremdeter Arbeit nachgehen miissen,
erleben die kernigen Einzelkdmpfer von Camel, Marlboro oder Sir international
alle die Abenteuer, die uns unsere hochzivilisierte und technische Umwelt
versagt. Ganz selten werden in solchen Anzeigen Gruppen gezeigt; falls es
doch einmal passiert: man bleibt unter Mannern.

Was uns bei all dem stutzig machen sollte, ist die Einseitigkeit, mit der die
Werbung durch fortwdhrende Anwendung eingefahrener Klischees gesell-
schaftlich vermitteite Unterschiede zwischen den Geschlechtern festschreibt.
Wenn Werbung weiterhin solche Bilder zeigt, die gerade fir Kinder und
Jugendliche zu Leitbildern werden kénnen, fihrt sie damit die Zementierung
langst Gberfalliger Vorurteile und Fehleinschatzungen fort und wird in keiner
Weise einer Gesinnung gerecht, die versucht, die verharteten Positionen zwi-
schen Madchen und Jungen, Ménnern und Frauuen aufzulockern, um einem
emanzipierten Verhaltnis der Geschlechter zueinander den Weg zu ebnen.

Norbert Huwer und Sibylle Uhlig
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Haushalt und Kindererziehung ist die Welt der Frauen.

Mitter bereiten kleine Mddchen darauf vor.

Siramime
Hang
185 achiner!

Klein-Eva wird 2ur groben Eva—
2ur  Traum frau

*®. >
R e ust i s ru gt

Traumrau—
fGr wen 7
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(Uns Sduglinge
unterscheidet die

Werlbung noch nicht nach
K;?ungen und Madchen

Bereits in den ersten Bilderbiichern
werden die Bereiche fir Jungen und

Mddchen eindeutig abgesteckt:

Die Werbung flihrt den
vorgezeichneten Weg fort:

Mddchen werden Hausfrau -
Traumfrau - Sexsymbol,

Kas soringt Dir am meisten ins Auge?
Test?  Kinder? Produkt?
tmgebung?  Handlung?

Sind es Schnappschisse oder
gestellte Aufgaben?

korin unterscheiden sich die
Haltungen der beiden Kinder?

Wi wirken sie auf Dicn?

dunge:  forsch, sportlich
kameradschaftlich
unnaturlich
unsympathisch
bewundernswert, gitel

Widchen: geziert, eitel
sympathisca
wameradschaftlich
sexy
abueisend

Sie hat einen Bikini und eine

Ervachsenensannenbrrille - Varum?

o 15t jeweils dos Produkt? - Harum?

Der Hintergrond st leer - varum?

Wochtest Du 50 sein wie die Werbung
diese Kinder darstellt?

An wen richtet sich die Werbung?
An Erwachsene? An Kinder? Warur?

Jungen werden Techniker -
Helden - Abenteurer

it welchen Mitteln verkauft
die kerburg ihre Produkte ?
Auf beiden Anzeigen sehen wir
das Inrere eines Indianerzeltes.
Ruf den ersten Blick scheinen
die Kinder jeweils miteinander
2u spielen.
In dem einen Zelt lumreln
Jungen herum, in der arderen
dagegen machen sich Midchen
schon und betrachten sich im
Spiegel.

wiren die Korperhal tungen

auf den beiden Bilderr

austausghbar?

welche Vorurteile setat

die Werbung hier ein?
Spielen die Kinder wirklich
miteinander?

Oder welchen Zweck erfillen
sie hier?

Findest Du es richtig, dab
Werdung, um Produkte 2u ver-
kaufen, Kinder auf diese Art
tenutzt und vorhandene
Vorurteile noch verstirkt?
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Das Berufsleben ist die Welt der Minner.

Die Vater bereiten ihre Sthne darauf vor.

- R L e b AR
P st ke Lincbuce in dic Kame.

Der Keine Held wird eum groben (einsamen) Helden — §
ouch 2um Frauen heloen -
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Beispiele aus der Kunstgeschichte
fiir geschlechtsspezifisches Rollenverhalten

Die im folgenden katalogmaBig aufgefiihrten Kunstwerke sind auch in der
Ausstellung zum groBiten Teil als Farbreproduktionen zu sehen. Es handelt
sich Gberwiegend um Olbilder des 19. und friheren 20. Jahrhunderts, verein-
zelt kommen auch é&ltere Werke vor (abweichende Techniken sind jeweils
angegeben).

Die Katalogtexte sind auch als Vorbereitungshilfe fiir Lehrer und Erzieher
gedacht, die mit ihrer Klasse oder Gruppe die Ausstellung besuchen und
selbst darin unterrichten oder den Stoff in der Schule behandeln modchten. Das
Angebot ist so umfangreich, daB eine eigene Auswahl und Akzentuierung
entsprechend dem Alter und Interesse der jeweiligen Schulklasse oder Vor-
schulgruppe moglich ist.

Inhaltlich gliedert sich dieser kunstgeschichtliche Teil der Ausstellung in zwei
Bereiche. Der erste betrifft geschlechtsspezifische Korperhaltungen, Gesten
und Posen. Sie kommen bei Kindern und Erwachsenen Ubereinstimmend vor,
ob sie nun allein oder zusammen mit anderen Personen dargestellt sind. Die
entscheidenden Anregungen fiir diesen Teil verdanke ich der Arbeit von
Marianne Wex, die mit ihren Fotoserien {iber mannliche und weibliche Kdrper-
sprache umfangreiches Material besonders zur gegenwértigen Situation vorge-
legt hat (Marianne Wex, Kdrpersprache, in: Kiinstlerinnen international 1877 bis
1977, Ausstellungskatalog, Berlin 1977, S. 105—108; Marianne Wex, Die Spra-
che unserer Kérper, in: ,Emma*“, Heft 12, 1977, S. 38—43).

Die hier zusammengestellten Kunstwerke zeigen, daB trotz der seit 1800
stattgefundenen tiefgreifenden gesellschaftlichen Veranderungen, trotz der
heute in mancher Hinsicht freiziigigeren Erziehungsprinzipien und trotz weniger
beengender Kleidung die nach Geschlechtern polarisierte Kdrpersprache un-
verdndert tradiert, wenn nicht sogar verfestigt wird. In den Bildtexten liegt
bewuBt das Hauptgewicht auf dem Aspekt der Koérpersprache und der ge-
schlechtsspezifisch festgelegten Beziehungen innerhalb der Familie — unter
Verzicht auf weitergehende kunstgeschichtliche Information und Wiirdigung der
Werke, weil dies den thematischen Rahmen der Ausstellung gesprengt héite.
Offenbar hatten viele Kunstler ein auBerordentlich feines Gesplr fir die Si-
gnalwirkung der Kérpersprache und setzten diese bewuBt oder unbewuBt zur
Charakterisierung der von ihnen dargestellten Menschen ein. Manche, wie Otto
Dix oder Lea und Hans Grundig, haben sich ihrer sogar bedient, um Kritik an
bestimmten gesellschaftlichen Verhaltnissen auszudriicken. Jedoch wurde auf
weitergehende Beispiele verzichtet, in denen Klinstler die ,méannlichen” Posen
in klassenkdmpferischem Sinn einsetzten, um die moralische Uberlegenheit
mannlicher und weiblicher Proletarier zu demonstrieren. Diese Zusammenhénge
aufzuzeigen wére zwar notwendig, doch sind sie sehr komplex und bediirfen ei-
ner viel griindlicheren Erforschung. Auch wiirden sie in dem gegebenen Zusam-
menhang der Ausstellung die primare Zielgruppe der Kinder und Jugendlichen
tberfordern. Die hier angebotenen kunstgeschichtlichen Beispiele ge-
schlechtsspezifischer Kérpersprache sollen die Ausstellungsbesucher dazu an-
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regen, die eigenen Korperhaltungen ebenso wie die der Freunde, Eltern,
Lehrer usw. genauer zu beobachten, ihre Botschaften zu verstehen und
(selbst-)bewuBter einzusetzen.
Der zweite grdBere Abschnitt des kunstgeschichtlichen Teils stellt zun&chst
die geschlechtsspezifisch festgelegten Beziehungen innerhalb der Familie dar,
d. h. zwischen Eltern und Kindern und zwischen Geschwistern. AnschlieBend
werden beispielhaft mannliche und weibliche Beschaftigungen gegeniiberge-
stellt. Zunéchst geht es mehr um Freizeitverhalien, aber die Ubergange zu
professionell ausgelibten Tatigkeiten sind flieBend. Es zeigt sich auch hier, daB
die heute beklagte Beschrankung der erwerbstédtigen Frauen auf ganz wenige
sogenannte Frauenberufe ihre Vorgeschichte hat. Dennoch kann man in dieser
Ausstellung auch Ansétze zu einer positiven Entwicklung ablesen. Zum Bei-
spiel entdeckt man im historischen Teil den Beruf des Richters oder Staatsan-
walts auf der ,Méannerseite”, aber auf der Schauwand ,Méannerberufe? Frauen-
berufe?“ tritt unter anderem eine Richterin auf. Entsprechendes gilt fiir eine
Kinderschwester und einen Erzieher im Kindergarten.
Weiterreichende historische Betrachtungen (ber Industrialisierung, Verande-
rung der Familienstruktur, Kinderarbeit, die Auseinandersetzungen innerhalb
und auBerhalb der Arbeiterbewegung Ulber die Frauenerwerbstatigkeit usw.
muBten hier im Interesse eines fir Kinder und Jugendliche noch faBbaren
thematischen Gesamizusammenhanges ausgespart bleiben.
In beiden Abschnitten des historischen Teils geht es darum, die weit zuriick-
reichende Vorgeschichte der heutigen Polarisierung der Geschlechtsrollen
aufzuzeigen. Zugleich soll aber durch die auch frither schon vorhandenen
Abweichungen vom Regelverhalten dazu ermutigt werden, den heutigen Zu-
stand fixierter Geschlechtsrollen zu verédndern.

Heide Grape-Albers
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Méddchen und Frauen stehen anders
als Jungen und Manner

Auguste Renoir (1841—-1919):
Méadchen mit blauer Schérpe, 1879
Museo der Arte, Sao Paulo

Ein zehn- bis zwdlfjadhriges Méadchen
ist nahezu lebensgroB in ganzer Figur
dargestellt. Sie tragt ein schwarzes,
wadenlanges Kleid mit langen Ar-
meln, breitem Spitzenkragen und
ebensolchen Manschetten. Goldfarbe-
ne Knopfagraffen, eine hellblaue Sei-
denschleife und eine breite Schirpe
aus demselben Stoff, sowie gleichfar-
bige Strimpfe komplettieren die mo-
dische Sonntagskleidung dieses biir-
gerlichen Madchens. Auffallend ist
die brave, madchenhafte Kd&rperhal-
tung: sie halt die Arme eng am Kor-
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per und legt die Hande etwas unter-
halb der Taille ineinander. Die FiBe
stehen bei leichter Standbein-Spiel-
beinhaltung eng zusammen, nur die
FuBspitzen sind etwas gedffnet. Das
lachelnde Gesicht mit den groBen
Augen, die am Betrachter vorbei aus
dem Bilde blicken, entspricht in sei-
ner Schiichternheit der Korperhaltung
des  sonntéglich  herausgeputzten
Madchens.

2

Amedeo Modigliani (1884—1920):
Kleines Madchen in Blau, 1918
Privatbesitz, Paris

Die im Vergleich mit dem vorherge-
henden Bild sehr schlichte Kleidung
kennzeichnet die soziale Zugehorig-
keit dieses kleinen M&adchens. Modi-



gliani hat haufiger Arbeiterkinder vom
Montparnasse gemait — aus eigenem
Interesse und Engagement, sicher
nicht als Auftragswerk. Bei aller spur-
baren Anteilnahme des Kinstlers fir
dieses brave kleine Madchen féllt in
unserem Zusammenhang doch auf,
wie ahnlich sich die geschlechisspe-
zifische Erziehung in der Korperhal-
tung dieses proletarischen und des
zuvor betrachteten birgerlichen Mad-
chens auBert: die enge, fast angstli-
che Armhaitung mit den ilibereinan-
dergelegten Handen; die schmale Bein-
haltung mit den leicht einwarts ge-
stellten FuBspitzen. Allerdings lassen
die groBen, ernsthaft auf den Betrach-
ter gerichteten Augen und der fest
geschlossene schmale Mund ahnen,
daB dieses Madchen schon mehr Leid
und Not gesehen hat als das behitete
Birgertochterchen von Renoir.

3

Philipp Otto Runge (1777—1810):
Die kleine Perthes, 1805
Kunstsammlungen, Weimar

Die dreijahrige Louise Perthes steht
auf einem Stuhl, in dessen Polster
sich die eng und paraliel gesteliten
FiBchen eindriicken. Mit einer Hand
hélt sie sich an der Lehne fest, mit
der anderen greift sie etwas verlegen
unter ihr Kinn, wobei sie den ange-
winkelten Arm dicht am Kdrper halt.
Statt aus dem Fenster {iber die Ham-
burger Binnenalster hinauszublicken,
schaut sie mit ernsten Augen den Ma-
ler bzw. den Betrachter an. So kind-
lich die runden weichen Arme und
das Gesicht selbst wirken, die Kor-
perhaltung entspricht bereits der
einer erwachsenen Dame.

Wie sehr alle drei bis jetzt besproche-
nen Madchenbildnisse in ihrer Koér-
persprache dem Vorbild erwachsener
Frauen gleichen — und zwar unab-
héngig von der unterschiedlichen Ent-
stehungszeit innerhalb des 19. oder
des 20. Jahrhunderts — mdgen stell-
vertretend zwei Damenporirdts de-
monstrieren.

4

Karl Weinhold (1896—1965):
Portrat Frau Weinhold, 1927
Galerie Valentien, Stuttgart

Die Frau des Kiinstlers steht frontal
und lebensgroB ganz vorn im Bild vor
dem Betrachter. Der modische knie-
lange Rock macht die enge Bein- und
FuBhaltung deutlich sichtbar. Auch
die Arme sind eng an den Korper
genommen. Wahrend ihr linker Arm
mit etwas verkrampft wirkender
Fausthaltung herunterhangt, hat sie
die rechte Hand in eleganter Pose
zum Halsansatz gefiihrt, wo die Fin-
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gerspitzen den Kragen beriihren. Die
Silhouette der gesamten Figur wirkt
so schmal und wenig raumgreifend
wie irgend méglich.

5

Silva Porto (1850—1893):

Die Frau des Kiinstlers, undatiert
Slg. Bustorfi-Silva, Lissabon

Auch dieser Kinstler hat seine Ehe-
frau mit ernstem Gesicht und fast le-
bensgroB dargestellt, allerdings er-
scheint sie nur als Dreiviertelfigur im
Bild. Fiir unseren Zusammenhang ist
vor allem die Arm- und Handhaltung
wichtig: Die Arme sind zwar angewin-
kelt, aber die Ellenbogen bleiben
dicht am Korper. Die Hande sind et-
was unterhalb der Taille ineinander-
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gelegt. Trotz des modisch lber den
Hiften gebauschten Rocks wirkt die
Silhouette durch diese Armhaltung
schmal und vermittelt so den Ein-
druck von Zurlickhaltung und Be-
scheidenheit.

6

Ferdinand Georg Waldmdiller (1793 bis
1890):

Bildnis des Erzherzogs Franz Jo-
seph als Kind, 1832

Privatbesitz, Wien

Wie zu dieser Zeit iblich, tragt der
zwei- bis dreijahrige Knabe seinem
Alter entsprechend noch Madchen-
kleidung: ein weiBes wadenlanges
Kileid mit breitem Riischenkragen
und Keulendrmeln. Doch kann dieses
Madchenkleid keinen Augenblick dar-
Uber hinwegtauschen, daB die Er-
wachsenen, die ihn fir dieses Portréat
ausstaffierten, bereits ausgepragt
mannliche, selbstverstindlich stan-



desgemaBe Rollenerwartungen an ikn
richten. Kreuzweise umgehéngter Si-
bel und Patronentasche, die hohe B&-
renfelimiitze, ein Gewehr in der rech-
ten, ein entsprechend ausgeristeter
Spielzeugsoldat in der linken Hand
und das Ubrige militrische Spielzeug
um ihn herum lassen keinen Zweifel
daran, daB hier ein kiinftiger Feldherr
portratiert ist. Die raumgreifende Kor-
perhaltung mit breitbeinigem Stand-
motiv und ausgebreiteten Armen unter-
streicht die Mannlichkeit und zugleich
den kiinftigen Herrschaftsanspruch
des Prinzen. Allerdings bringt der Ma-
ler durch die realistische Wiedergabe
des harmlos und kindlich lachelnden
Gesichtes und durch die genaue Be-
obachtung, wie unsicher der Knabe
noch auf seinen kleinen FiiBen steht,
deutlich zum Ausdruck, daB hier ein
Kleinkind in eine Rolle hineinversetzt
wird, die der Erwartungshaltung des
Auftraggebers und nicht dem Kind
selbst entspricht.

7

Edouard Manet (1832—1883):
Der kleine Lange, 1861/62
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Dieser etwa fiinfjahrige birgerliche
Knabe steht ebenfalls breitbeinig in
Frontalansicht da. Der ausladende
UmriB des Mantels verstarkt den ge-
wichtigen Eindruck ebenso wie der
eindringliche, etwas altkluge Ernst
des in seinen Formen noch sehr kind-
lichen runden Gesichts. Der auf den
Hinterkopf geriickte Hut, die grofBen,
abstehenden Ohren und das Zaum-
zeug eines Steckenpferds (?) in sei-
ner rechten Hand unterstreichen wie-
derum das kindliche Alter des Kna-
ben. Der wohl miihsam unterdriickte
Bewegungsdrang, den das nach
auBen geknickte rechte FuBgelenk
andeutet, 148t vermuten, daB die Rolle
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des ,kieinen Herrn" von dem Finfjah-
rigen doch noch nicht ganz verinner-
licht ist.

8

Ferdinand von Rayski (1806—1890):
Der junge Graf von Posern, 1851
Stadt. Kunstsammlungen, Karl-Marx-
Stadt

Das Bildnis des etwa zehnjahrigen
Grafen von Posern wurde erst nach
seinem frithen Tod fur seine Eltern
gemalt. Der zerbrochene Blumentopf
auf dem Boden deutet darauf hin. Der
Knabe selbst ist durchaus lebensvoll,
sozusagen als , frihvollendeter Mann®,
vor einem Hauseingang dargestellt.
Seine Kleidung ist schlicht und alitag-
lich, in Grau und Schwarz gehaiten.
Er steht lassig breitbeinig da, indem
er den rechten unbelasteten Fufl et-
was vorsetzt. Sein Gesicht wirkt ernst
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und selbstbewuBt. Seine liber der Ho-
se getragene Bluse ist hochgerutscht,
da er die Hande in den Hosentaschen
hat. Doch das kiimmert ihn nicht, was
bei einem Madchen undenkbar ware.

Adolf von Menzel (1815—-1905):

Die Kunstbetrachter, 1847

Sammlung Georg Schafer, Schwein-
furt

Zwei Herren im Frack, von hinten
und von der Seite gesehen, sind laut
Titel der Zeichnung in die Kunstbe-
trachtung vertieft. Bei der breitbeinig
stehenden Ruickenfigur wird durch
das durchgedriickte Kreuz, die in die



Huften gestltzten Arme mit den nach
hinten weisenden Ellenbogen und
durch die sich bauschenden Rock-
schéBe lberzeugender als durch eine
Frontalansicht suggeriert, wie der
Kenner mit vorgewdlbter Brust sein
Gber jeden Zweifel erhabenes Urteil
verkiindet. Menzel entlarvt auf diese
Weise nicht nur spieiges und Uber-
hebliches Kunstkennertum, sondern
zugleich in Ubertriebener Variante die
den Mannern schon im Kindesalter
eingelibte Pose Uberlegenen Selbst-
gefiihls.

10

Fritz von Uhde (1848—1911):
HeideprinzeBchen, 1889
Nationalgalerie, Berlin (Ost)

Mitten in einer wildwachsenden Wie-
se steht — in leichter Untersicht gese-
hen — ein ungefahr acht- bis zehnjah-
riges Bauernméadchen. Im Vorder-
grund wird es von hohen Disteln

Uberragt. Dennoch wirkf dieses Mad-
chen keineswegs verloren in seiner
Umgebung. Es steht mit beiden nack-
ten FiBen ,fest auf dem Boden“ und
halt die angewinkelten Arme in die
Huften gestitzt. Unter den zerzausten
Haaren erblickt man ein entschlossen
wirkendes, fast trotziges Kinderge-
sicht mit einem lang herabhdngenden
Strohhalm zwischen den Lippen. Die
Kleidung tritt in der Bildwirkung &hn-
lich wie bei den zwei Knabenbildnis-
sen von Rayski und Manet eher zu-
ruck: ein einfaches, getupftes
Baumwolikleid mit gestreiften Armeln.
Auch dem Madchen scheint seine
Kleidung weniger wichtig zu sein als
die Mdglichkeit, sich frei zu bewegen
und eine abenteuerliche Wiese zu er-
forschen und zu beherrschen, wie der
Bildtitel wohl andeuten soll.

11

Auguste Renoir (1841—1919):
Madchen mit Peitsche, 1885
Eremitage, Leningrad

Ahnlich wie das selbstbewufBte Bau-
ernmadchen von Uhde weicht auch
dieses etwa sechs- bis siebenjahrige
birgerliche Madchen von der Kili-
scheevorstellung braver, schiichter-
ner Madchenhaftigkeit ab. Es ist zwar
ahnlich modisch und sonntéglich
weil gekleidet wie das zu Anfang be-
sprochene Maéadchenbildnis desselben
Kinstlers (Nr. 1). Aber der Unter-
schied in der Korperhaltung und im
Gesichtsausdruck kénnte kaum gré-
Ber sein. Sie steht breitbeinig und l&s-
sig da, das Kérpergewicht hat sie auf
ihr linkes Bein verlagert, wahrend ihr
rechtes Bein mit gestrecktem Knie
und auswarts gedrehter FuBspitze
locker aufgesetzt ist. Beide Arme
hangen entspannt seitlich am Kdrper
herab. In der rechten Hand halt sie
eine Spielzeug-Peitsche, die norma-
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lerweise nur kleinen Knaben als Attri-
but beigegeben wird (vgl. unsere Nr.
43 und Nr. 103). Das Gesicht mit dem
leicht gedffneten Mund und den gro-
Ben ausdrucksvollen Augen wirkt
nicht schiichtern oder verlegen. Man
hat den Eindruck, daB hier eine zwar
noch kleine, aber sehr selbstbewuBie
Person im Bild festgehalten wurde.

12

Carl Fielgraf (1804—1844):
Knabe mit Spielzeug und Apfel,
undatiert

Privatbesitz, Berlin (West)

Ein ungefdhr achtjahriger Knabe der
Biedermeierzeit steht in einem groB-
birgerlichen, aber nicht sonderlich
gepflegten Garten. Seine Bein- und
FuBhaltung ist zwar breit und offen,
aber sein rechter FuB beriihrt den Bo-
den nur mit der Spitze, was dem
Stand eine gewisse Unsicherheit ver-
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leiht. Mit der einen Hand faBt er lok-
ker die Deichsel eines kleinen Leiter-
wagens. In der anderen Hand hélt er
einen groBen Apfel so, als ob er gern
hineinbeiBen mdchte. Aber er scheint
zu zdgern, sein Gesicht ist ernst, der
Blick in sich gekehrt. Auch dieses
Bild ist ungewbéhnlich. Denn gerade
bei der Darstellung von Knaben, ein-
zeln oder zu mehreren, ist das Es-
sen oder verschmitzte Naschen von
Obst oder anderem ein verbreitetes
Motiv (z. B. Murillo, Manet, Kalckreuth
u. a.). Aber dieses Zogern, diese Ver-
haltenheit — das entspricht nicht der
herrschenden Vorstellung vom zupak-
kend Mannlichen.




Eine andere Variante desselben Sitz-
motivs zeigen die beiden folgenden
Méadchenbildnisse. Hier ist die brave
Arm- und Handhaltung zwar ebenfalls
vorhanden, tritt aber in ihrer Wirkung
etwas zuriick gegeniiber der modisch
damenhaften Aufmachung der darge-
stellten Méadchen.

16

Mary Cassatt (1844—1926):
Margot in Blau, 1902

The Walters Art Gallery, Baltimore

Ein kleines, hdchstens vierjahriges
Mé&dchen sitzt mit artig zusammenge-
nommenen Handen in der Stoffiiile
eines hellblauen langen Kleides und
eines mit weiBem Organdy und Mar-
geriten verzierten Hutes. Sie blickt
aus den Augenwinkein schrdag aus
dem Bild heraus mit einem koketten
Lacheln auf den Lippen. So klein sie
noch ist, entspricht sie doch schon
weitgehend der von den Erwachsenen

offenbar an sie gerichteten Rollener-
wartung einer charmanten groen Da-
me und scheint sich ihrer Wirkung
durchaus bewuBt zu sein.

17

Hans Thoma (1839—1924):
Ella mit Hut, 1888
Nationalgalerie, Berlin (West)

Die etwa zehnjahrige Adoptivtochter
des Malers tragt ein weiBes, mit Spit-
zen und rosa Seidenbéndern verzier-
tes Sonntagskleid und einen groBen,
blumengeschmiickten Strohhut. Das
rundliche Kindergesicht mit den gro-
Ben, ernsthaft blickenden Augen und
dem fest geschlossenen Mund kontra-
stiert zu der eleganten, damenhaften
Kleidung. Angesichts des Mohnblu-
menstrauBes, den sie etwas ver-
krampft im SchoB halt, und der offen
getragenen langen blonden Haare
fragt man sich, ob dieses Madchen
vielleicht lieber iiber eine Wiese tollen
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wirde, als in braver Haltung und
sonntaglich herausgeputzt fliir ein
Portrat zu posieren. Ungewdhnlich in
seiner Zeit war, daB Thoma sich nicht
scheute, diesen Widerspruch im Bild
zu zeigen. Er nimmt dieses Kind ernst
als Personlichkeit und macht keine
Porzellanschénheit aus inhr.

18

Joseph Karl Stieler (1781—1858):

Des Kiinstlers Tochter Ottilie, 1845 bis
1848

Privatbesitz, Simmeisdorf

Dieses Bild wurde zwar mehr als ein
halbes Jahrhundert frilher als ,Mar-
got in Blau“ und vierzig Jahre friher
als ,Ella mit Hut“ gemalt; dennoch
kann ,Ottilie" stellveriretend stehen
fur alle eleganten Damen in hellen
modischen Kleidern mit groBen, dem
Gesicht schmeichelnden Hiiten -—

eigentlich bis zum heutigen Tag. Die-
sem damenhaften Schénheitsideal lie-
Ben die Eltern ihre kleinsten und gré-
Beren T&chter nacheifern. Auch heute
noch?

19

Lea Grundig (1906—1977):
Zwei Kinder, 1928
Galleria del Levante,
Minchen/Mailand

In dieser Zeichnung zweier Kinder,
vielleicht einer alteren Schwester mit
ihrem jlingeren Bruder, hat Lea Grun-
dig geradezu exemplarisch den typi-
schen Gegensatz mannlicher und
weiblicher Korpersprache dargestellt.
Dies ist wohl kaum Zufall, sondern
beruht sicher auf sehr bewuBter Be-
obachtung der Kiinstlerin. Der Knabe
sitzt mit weit gespreizten Beinen auf
einem hdlzernen Sessel mit halbrun-
der Riickenlehne. Er fiillt die ganze
Sitzflache aus, lehnt sich zuriick und
hat die Arme so auf die Sessellehne
gelegt, daB sie in Schulterhéhe aus-
gebreitet erscheinen. Mit den Handen
umfaBt er jeweils das Lehnenende.



Den Kopf hat er zur Seite, von der
Schwester weg gewendet, sein Ge-
sichtsausdruck ist herausfordernd. Er
ergreift mit seinem ganzen Korper
Besitz von dem Sessel, aber auch viel
allgemeiner von dem Raum, den er
flir sich beansprucht. Obwohi das
Méadchen gréBer ist als der Junge,
schmiegt sie sich gleichsam Schutz
suchend von hinten an ihn. Sie sitzt
auf der vorderen Kante eines Sche-
mels schrdg hinter dem Knaben. Die
Knie halt sie bei gekreuzten FlBen
eng geschlossen. Die Hande scheint
sie im SchoB zusammenzupressen
{man sieht nur ihren rechten Arm, da
ihre linke Kérperseite durch den Kna-
ben und seinen Sessel verdeckt wird).
Sie wendet ihr Gesicht und den Blick
ebenfalls von dem Knaben fort, ihr
Gesichtsausdruck wirkt verloren und
niedergedriickt. Sie macht sich so
klein und schmal im Raum wie nur
irgend moglich im Gegensatz zu dem
Knaben, der sich groB und breit
macht. GewiB steckt in diesem Blatt
vorrangig Sozialkritik der Kinstlerin
an den gesellschaftlichen Zustanden,
die diese Kinder frihzeitig hart und
aggressiv auf der einen Seite und ver-
unsichert und angstlich auf der ande-
ren Seite haben werden lassen (vgl.
Karl Hubbuchs ,Kinder, die unter
Steinen aufwachsen” von 1930 in der
Karlsruher Kunsthalle). Zugleich aber
spiegelt dieses Blatt die geschlechis-
spezifischen Auswirkungen solcher
Zustédnde auf Bruder und Schwester.

20

Hans Thoma (1839—1924):
Knabe auf einer Bank, 1861
Aquarell iber Bleistift
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Dieser acht- bis zehnjahrige Knabe
sitzt auf einer dhnlichen Holzbank wie
das ,Madchen am Sonntag” von Otto
Dix (Nr. 13). Aber was fiir ein Unter-
schied zwischen den beiden Kindern
in ihrer Koérperhaltung! Thomas Kna-
be hat seinen rechten FuB auf die
Bank gesetzt, den linken 1Bt er lok-
ker herunterhangen. Mit dem linken
Arm stiizt er sich auf der Bank ab,
wahrend der rechte ldssig auf dem
Knie des angewinkelten rechten Bei-
nes ruht. Auch hier nimmt der Knabe
mit groBer Selbstverstandlichkeit fast
die ganze Sitzflaiche der Bank und
entsprechend viel Raum in Anspruch.
Sein Gesicht mit dem leicht nach
oben gewandten Blick ist ruhig, nach-
denklich und ebenso selbstsicher wie
seine Kdrperhaltung.
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21

Ferdinand von Rayski (1806—1890):
Graf Haubold von Einsiedel, 1855
Nationalgalerie, Berlin (West)

Der junge Graf war zehn Jahre alt, als
Rayski ihn portratierte. Er tragt einen
schlichten grauen Anzug, eine gleich-
farbige Weste und ein weiBes Hemd
mit rundem Kragen. Das bereits jiing-
lingshafte Gesicht ist dem Betrach-
ter voll zugewandt, der Blick ist offen,
direkt und selbstbewuBt. Diesem Ge-
sichtsausdruck entspricht auch die
Korperhaltung des Knaben. Er ist nur
als Halbfigur dargestellt und scheint
auf einer Bank ohne Lehne zu sitzen.
Beide Arme sind seitlich vom Koérper
in angewinkelter Haltung ausgebrei-
tet. Die Hande sind nicht mehr im
Bild, doch scheint er die eine seitlich
auf die Bank zu stiitzen, wahrend sei-
ne linke Hand wohl auf dem nicht
mehr sichtbaren Knie liegt. Der Effekt
ist ahnlich wie bei dem zuvor betrach-
teten Aquarell von Thoma, nur daf der
Knabe hier nicht die gesamte Sitzfla-
che, sondern die Bildflache fast ganz-
lich ausfillt. Die Haltung driickt in
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diesem Fall nicht nur mannliches, son-
dern auch aristokratisches Selbstbe-
wuBtsein aus.

22

Jean Auguste Dominique Ingres
(1780—1867):

Monsieur Bertin der Altere, 1832
Musée du Louvre, Paris

Auch far die weit ausgreifenden Sitz-
haltungen der Knaben soll durch den
Vergleich mit dem Bildnis eines er-
wachsenen Mannes gezeigt werden,
daB ihre Posen der Uberlegenheit und
des SelbstbewuBtseins der schon im
Knabenalter an sie gerichteten méann-
lichen Rollenerwartung entsprechen.
Der von Ingres portratierte Louis-
Francois Bertin (1766—1841), Griinder
und Herausgeber des ,Journal des
Debats“ und erfolgreicher Geschéfts-
mann, sitzt in imposanter Breite, sei-
nes Ansehens und seiner Bedeutung
anscheinend voll bewufit, dem Be-

trachter gegeniiber. Der abwartende,




aber zugleich abschatzende Blick des
keineswegs idealisiert dargestellten
Mittsechziger scheint auszudriicken,
daB niemand diesem erfahrenen Welt-
mann etwas vormachen kann. Die
Korpulenz seiner Figur wird nicht et-
wa verschleiert, sondern durch die
breite  Sitzhaltung sogar Dbetont,
gleichsam um ihm noch mehr Ge-
wicht zu verleihen. Das Bildnis ist
zwar nur ein ,Kniestiick“, aber die
breite Beinhaltung, die auf Knie und
Oberschenkel abgestiitzten Hande mit
den weit gespreizten Fingern, die
nach auBen weisenden (und damit
die Figur verbreiternden) Ellen-
bogen — dies alles sind sorgsam vom
Kiinstler eingesetzte Mittel, um die
Hauptaussage des Portrats zu unter-
streichen: Dieser Mann ist eine be-
deutende und einfluBreiche Person-
lichkeit.

Die bislang gezeigten Beispiele kdnn-
ten den Eindruck erwecken, daB die
als typisch weiblich und typisch
mannlich erkannten Korperhaltungen
der — wenn auch jliingeren — Vergan-
genheit angehoren. Bei der heutigen
Mode, die auch Frauen und Madchen
ganz selbstverstandlich das Tragen
langer Hosen gestattet, und bei dem
modernen  Verstandnis von  der
Gleichberechtigung der Geschlechter
miiBten derartige Verhaltensunter-
schiede langst {berholt sein. Ein im
Stil des Fotorealismus gemaltes Fami-
lienbild mag exemplarisch das Ge-
genteil beweisen.

23
Jan Peter Tripp (geb. 1945):
Familie, 1974

Privatbesitz, Berlin (West)

Eine typische vierképfige Kleinfamilie
unserer Tage sitzt auf einem Sofa: die
beiden Eltern in der Mitte, rechts ne-
ben dem Vater die jiingere Tochter,
links neben der Mutter die fast er-
wachsene altere Tochter. Dicht zu-
sammengerickt sitzen sie, so dicht,
daB sie sich mit den Oberarmen be-
rihren. Alle Familienmitglieder sind
alltaglich und bequem gekleidet. Der
Vater tragt ein gestreiftes Oberhemd
ohne Krawatte, die Mutter lange Ho-
se, Bluse und Wolljacke, beide
Tochter tragen Hosen und Pullover
bzw. Hemdpulli. Der gemusterte Tep-
pich und das zweiteilige moderne
Landschaftsbild an der Wand hinter
dem Sofa charakterisieren die soziale
Zugehorigkeit dieser Familie zum ge-
hobenen Mittelstand. Das ist die
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Schicht, in der angeblich die Ge-
schlechtsrollenklischees bereits weit-
gehend abgebaut sind. Aber die Kor-
perhaltungen der Familienmitglieder
legen ein beredtes Zeugnis davon ab,
daB dies nicht der Fall ist. Nur der
Vater sitzt wirklich bequem und breit-
beinig, er stiitzt die Ellenbogen auf
den Oberschenkeln ab und hat die
Hénde locker ineinander gelegt. Ne-
ben seiner etwas massigen, raumfil-
lenden Gestalt scheint die Mutter sich
so schmal und klein wie irgend mdg-
lich zu machen. Sie sitzt mit ge-
schlossener Beinhaltung und eng vor
dem Oberkorper verschrankten Ar-
men. lhr Kopf wirkt wie zwischen die
Schultern eingezogen. Beide Tdchter
halten ebenfalls die Beine in enger
Parallelstellung, ihre Arme lésen sich
nicht vom Korper. Es fallt auf, daB
beide die Hénde zwischen die ge-
schlossenen Oberschenkel schieben.
Dies ist vermutlich sowohl als Verle-
genheitsgeste zu deuten wie auch als
unbewuBtes Verdecken der Scham.
Unwillkiirlich fahlt man sich beim Be-
trachten dieses Bildes an Erlebnisse
in oOffentlichen Verkehrsmitteln erin-
nert, wo sich haufig Manner mit der
groBten Selbstverstandlichkeit auf an-
derthalb Platzen breitmachen, wah-
rend sich weibliche Sitznachbarn mit
einem halben Platz begniigen.
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Nach der Regel sollen auch bei den
sitzenden Jungen und Madchen meh-
rere ermutigende Ausnahmen zeigen,
daB es Alternativen zu den klischee-
haften Haltungen gibt.

24

Mary Cassatt (1844—1926):

Kleines Méadchen in blauem Sessel,
1878

Collection Mrs. and Mr. Paul Mellon,
Upperville, Virginia

Als Gegenstiick zu den elegant ge-
kleideten ,Hutmadchen” kann dieses
etwa sechsjahrige birgerliche Mad-
chen gelten, das sich um die Regeln
und Erwartungen, denen normalerwei-
se ,eine kleine Dame"“ entsprechen
muBte, wenig kimmert. Sie sitzt in
einem gerdumigen Sessel, der zu der
Polstergarnitur eines Salons gehort.
Ganz anders als ,Ella mit Hut* oder
.Margot in Blau“ sitzt sie aber nicht
aufrecht mit brav zusammengenom-
menen Handen, sondern lehnt ent-
spannt nach hinten, 1aBt die Beine
breit und locker hangen, hat den lin-
ken Arm hinter dem Kopf angewinkelt,
der andere ist lassig auf die Arm-
lehne gelegt. Das weille spitzenver-
zierte Kleid und eine karierte Seiden-



schérpe, die zu einer groBen Schleife
auf der Hifte oder auf dem Ricken
gebunden wurde (vgl. Nr. 1), haben
sich verschoben; aber das scheint
dieses Madchen nicht zu interessie-
ren. Sie ist mit sich selbst beschiftigt,
denkt nach, ruht sich aus — wie der
kleine Hund im Nachbarsessel.

25

Amedeo Modigliani (1884—1920):
Junge mit blauer Jacke, 1918
Guggenheim Museum, New York

Ein dreizehn- bis vierzehnjahriger
Junge sitzt auf einem einfachen Holz-
stuhl in der Ecke eines Raumes. Er
hat den Kopf leicht zur Seite geneigt
und die Hande auf dem SchoB (iber-
einandergelegt. Schulter-, Arm- und
Handkontur bilden jeweils eine durch-
gehende Kurve, was eigentlich ty-

pisch fir die Frauen- und Madchen-
darstellungen Modiglianis ist. Gerade
diese Armhaitung und die Kopfnei-
gung, verstarkt durch den ernsten, et-
was fragenden Gesichtsausdruck, las-
sen den Jungen als besonders unbe-
holfen, befangen, ja schiichtern er-
scheinen. Die Befangenheit ist viel-
leicht dadurch zu erkldren, daB der
Junge eines von den Arbeiterkindern
auf dem Montparnasse ist, die Modi-
gliani haufiger portratierte. Flr diese
Kinder war die Situation des Modell-
sitzens sicher besonders fremdartig
und daher verunsichernd (vgl. auch
das ,kleine Madchen in Blau®, Nr. 2).
Dennoch ist bemerkenswert, da Mo-
digliani gerade dieses ,unmannliche“
Verhalten in dem Bildnis festhalt, was
bei Auftragsportrats biirgerlicher Kna-
ben so gut wie nie vorkommt.
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Lea Grundig (1906—1977):

Kieiner Knabe, 1934; 2. Zustand einer
Radierung aus der Folge ,,Unterm Ha-
kenkreuz" (Blatt 5)
Kupferstichkabinett Dresden

Der Knabe sitzt auf der Vorderkante
einer einfachen Holzbank. Er hat die
FliBe kreuzweise verschriankt, wobei
die FuBspitzen einwarts gedreht sind.
Ahnlich verkrampft halt er die beiden
Hande im SchofB3 ihre Gebérde erin-
nert an ,Haénde-Ringen“. Die groBen
Augen des ernsten Kindergesichts
sind angstvoll auf den Betrachter ge-
richtet. Die strubbeligen Haare schei-
nen anzudeuten, daB dieser Junge
auch sehr lebhaft sein kann, vielleicht
nur wahrend des Modell-Sitzens so
angstlich und verschiichtert wirkt.
Lea Grundig hat im ersten Zustand
dieser Radierung deutlich gemacht,
weshalb sie diesen Knaben so und
nicht anders dargestellt hat. Dort er-
blickt man im Hintergrund kleine
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Kriegsszenen, schieBende, marschie-
rende, strammstehende und gefallene
Soldaten. Sie wollte mit diesem Blatt
wie mit der ganzen Folge ,Unterm
Hakenkreuz“ die ungeheure Bedro-
hung durch den Faschismus zum
Ausdruck bringen. Uber die damals
aktuelle Bedeutung dieses Blattes
hinaus kann es aber ganz allgemein
stehen fir alle Knaben und Manner,
die es ablehnen, durch kriegerische
»Tugenden“ ihre Mannlichkeit unter
Beweis zu stellen.
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Hans Thoma (1839—1924):
Raufende Buben, 1872
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Im Gegensatz zu dem behiiteten Da-
sein der Uhde-Tochter im Kinderzim-
mer halten sich die fiinf raufenden
Buben auf dem Bild von Thoma im
Freien auf. Ein Busch mit braun ge-
farbtem Laub, trockene Blatter und
reife Kastanien vermitteln eine herbst-
liche Stimmung. Die Finf bilden ein
Knéuel bewegter, in heftiger Anstren-
gung sich balgender Kérper. Ein Jun-
ge liegt auf dem Ricken am Boden
und versucht, einen anderen abzu-
wehren, der ihm ,an die Kehle” will.
Dariiber ringen zwei weitere Knaben
miteinander, wobei sie sich gegensei-
tig an den Haaren ziehen. Einer von
ihnen blickt als einziger voll aus dem
Bild heraus auf den Betrachter, wéh-
rend sein Kopf offenbar schmerzhaft
nach hinten gerissen wird. Ein dritter
Junge versucht ihm von links zu Hilfe
zu kommen und den Angreifer zu-

rickzuschieben. Das Bild zeigt ohne
Beschdnigung, wie aggressiv, ja bru-
tal es bei knabenhaften Raufereien
zugeht. SchlieBlich wollen sie alle
einmal , harte Manner” werden!?
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Warum nicht Madchen und Jungen
gemeinsam?

3

Albert Anker (1831—1910):
Die Kinderkrippe, 1895
Privatbesitz, Zirich

Um einen langen Tisch ist eine Grup-
pe von dreizehn Vorschulkindern ver-
sammelt. Sie alle spielen mit Holz-
bauklétzen, zum Teil in kleinen Grup-
pen zu zweit oder zu dritt. Nur ein
Junge hat sich zurilickgelehnt und
scheint nicht mehr am Bauen interes-
siert zu sein. Alle anderen setzen
eifrig ihre Klotze zu Bauwerken zu-
sammen. Zwar sitzen auf der linken
Seite des Tisches nur Jungen, auf der
rechten die Madchen. Aber im Vor-
dergrund rechts unterhalt sich ein
Junge lebhaft mit einem Médchen, sie
spielen gemeinsam. Auch weiter
rechts im Hintergrund des Zimmers
sieht man mehrere Kinder, Jungen
und Mé&dchen, die zusammen am Bo-
den sitzen und miteinander spielen.
Die Erzieherin betreut ein Kind, das
offenbar Zahnweh hat. Alle iibrigen
beschéaftigen sich selbstandig. Wenn
man bedenkt, daB bis heute in vielen
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Kindergarten fast ausschlielich Jun-
gen sich mit Baukldtzen und anderen
Konstruktionsspielen beschéftigen, so
erscheint diese Darstellung aus dem
spaten 19. Jahrhundert vorbildlich
und zukunftsweisend.



Bruder und Schwester wie Mann und
Frau?

"\.‘. ‘I
5
“.‘a/f
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Mary Cassatt (1844—1926):
Gardner und Ellen Mary Cassatt, 1899
Pastell,
Collection Gardner
Mawr, Pennsylvania

Dieses Doppelportrat zeigt den Neffen
und die jiingere Nichte der Kunstle-
rin. Beide sitzen dicht beieinander in
einem groBen Polstersessel. Gardner
hat seinen rechten Arm beschiitzend
um die kleine Ellen Mary gelegt, mit
der rechten Hand umfaBt er ihren Un-
terarm. Sie lehnt sich vertrauensvoll
an ihn, wobei ihr linker Ellenbogen
auf seinem Ubergeschlagenen Knie
aufliegt. |hre Hande hat sie im SchofB
dbereinander gelegt. Aus der Gebor-
genheit dieser Umarmung blickt das
kleine Madchen mit ernstem, etwas
trdumerischem Gesichtsausdruck auf
den Betrachter. Der groBe Bruder
schaut dagegen mit entschlossenem,
gleichsam verteidigungsbereiten Blick
schrag aus dem Bild heraus. Wie sehr
diese Geschwisterbeziehung der tra-
ditionellen Mann-Frau-Beziehung ent-
spricht, zeigt der Vergleich mit dem
folgenden Doppelportrét.

Cassatt, Bryn

: I‘ $ --
BN\S 23
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Henrik Weber (1818—1866):

Der Komponist Mihaly Mosonyi

und seine Frau, um 1845

Ungarische Nationalgalerie, Budapest

Das vertraut beieinander sitzende jun-
ge Ehepaar nimmt spiegelverkehrt
eine fast identische Haltung zueinan-
der ein wie das Geschwisterpaar von
Cassatt. Allerdings wirkt der vollbarti-
ge Ehemann souverdner als der klei-
ne Gardner. Er lehnt sich entspannt
schrdg nach hinten, sein linker Arm
sumklammert” nicht die Frau, son-
dern liegt locker oberhalb ihrer
Schulter auf der Riickenlehne des So-
fas. Mit seiner Haltung demonstriert
er vielleicht weniger den Beschiitzer
als den Besitzer. Die junge Frau ih-
rerseits wirkt nicht, als ob sie schutz-
bedirftig sei. Man hat vielmehr den
Eindruck, daB sie diese Rolle nicht
ganz ohne Ironie (ibernommen hat
und perfekt spielt. Dies scheinen zu-
mindest ihre eher gezierte Handhal-
tung und der etwas schnippische Zug
um ihre Lippen anzudeuten.
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Albert Anker (1831—-1910):

Zwei Kinder in Winterlandschaft, 1901
Privatbesitz, Neuchatel

Auch auf diesem Bild ist offenbar ein
Geschwisterpaar dargestellt. Beide
Kinder sind winterlich gekleidet und
scheinen vom Einkauf beim Dorfkréa-
mer zu kommen. Das Madchen tragt
eine gefiilite Papiertite im Arm, der
Junge halt einen geschlossenen Hen-
kelkorb. Hand in Hand gehen die bei-
den auf den Betrachter zu, ohne je-
doch in Blick-Kontakt mit ihm oder
miteinander zu treten. Die Art der Be-
ziehung zwischen &lterem Bruder und
jungerer Schwester kommt haupt-
sachlich darin zum Ausdruck, daB das
kleine Madchen seine linke Hand von
hinten in die rechte des Bruders ge-
schoben hat. Sie bleibt buchstéblich
ein Stiickchen hinter ihm zuriick. So
faBt bis heute eine Frau ihren Mann
an der Hand. Ein Ehepaar mag die
Vorbildhaftigkeit der Erwachsenen
zeigen.

35

Albrecht Adam (1786—1862):
Familienbildnis, 1825

Sammliung Georg Schéfer, Schwein-
furt

Ein junges Ehepaar macht einen
Waldspaziergang mit seinem etwa
siebenjéhrigen Sohn. Trotz der pro-
menadenhaft eleganten Kleidung der
Familie tragt der Vater eine Flinte und
Jagdtasche. Auch der Sohn zeigt sich
schon als kleiner Jager, indem er
dem Jagdhund ein erlegtes Rebhuhn
abnimmt. In unserem Zusammenhang
interessiert jedoch hauptséchlich die
Art und Weise, wie das Elternpaar
sich anfat. Der Ehemann ergreift die
Hand seiner Frau von vorn, ihre Hand
ist von hinten in seine gelegt.
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Bruder und Schwester —
gleichberechtigt

36

Norman Rockwell (1894—1959):
Land der Verzauberung, Illustration
fur die Saturday Evening Post vom
22. 12. 1934, New Rochelle Public
Library, New York

Ein Junge und ein Madchen liegen
sich b&uchlings mit angewinkelten
Knien gegenuber. Jedes ist in ein
Buch vertieft. Das Madchen stitzt
sein Kinn in beide Hande und hat
einen angebissenen Apfel neben sich

liegen. Der Junge hat beide Hande auf
das aufgeschlagene Buch gelegt und
scheint Ober das gerade Gelesene
nachzugriibeln. Im Hintergrund er-
blickt man in blasseren Farben viele
Gestalten, wie die Kinder sie sich
beim Lesen in ihrer Phantasie vorstel-
len.

37

Kéathe Rehbinder (geb. 1940):
Beim Abwasch, 1977
Kaltnadeiradierung

Im Besitz der Kiinstlerin

Ein etwa zehn- bis zwolfjahriges Ge-
schwisterpaar steht in einer zeitge-
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nossischen Einbaukiliche. Das Mad-
chen dreht dem Betrachter den Rik-
ken zu, Sie steht in breiter, offener
Beinhaltung an der Spiile und wéscht
ab, wéahrend der Bruder in Seitenan-
sicht neben ihr steht. Er hat das
Geschirrtuch sinken lassen und war-
tet auf das nachste Stick zum Ab-
trocknen.

Die beiden letzten Beispiele unter-
scheiden sich von den vier vorange-
gangenen dadurch, daB sie von der
traditioneflen Unterordnung des Méd-
chens gegenilber dem Jungen abwei-
chen und statt dessen beide vodllig
gleichberechtigt darstellen. Gemein-
sames Tun ohne Uber- und Unterord-
nung im Freizeitbereich wie bei der
taglich notwendigen Arbeit erscheint
hier verwirklicht.
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Viter mit ihren Kindern

38

Friedrich von Amerling (1803—1887):
Rudolf von Arthaber mit seinen
Kindern, 1837

Osterreichische Galerie, Wien

Rudolf von Arthaber, ein GroBindu-
strieller und Goénner des Malers von
Amerling, ist hier mit seinen drei Kin-
dern dargestellt. AnlaB fiir das Bild
war offenbar der frilhe Tod der Mut-
ter, obwoh! sie nicht das jliingste, son-
bliebenen betrachten. Der Vater sitzt
in der Ecke eines Biédermeiersofas.
Wahrend er den linken Ellenbogen
auf dem fiir den Nachmittagstee ge-
deckten Tisch abstiitzt, legt er seinen
rechten Arm der kleinen Tochter, die
auf seinem SchoB sitzt, um die Schul-
ter, obwohl sie nicht das jlingste, son-
dern das mittlere der drei Geschwi-
ster ist. Die etwa siebenjdhrige Emilie

trégt einen groBen damenhaften Hut
und hélt eine Puppe im Arm. Sie
blickt als einzige nicht auf das Bild
der verstorbenen Mutter, sondern
schrag aus dem Bild heraus. Die Um-
armung ihres Vaters, ihre damenhafte
Aufmachung und ihre Rolle als Pup-
penmama laBt sie als kleine , Ersatz-
Ehefrau“ erscheinen, so wie sie in
der Figurenkomposition genau die
Stelle einnimmt, die normalerweise
bei Familienbildnissen die Mutter in-
nehat. Die beiden Briider dagegen
befinden sich an der fir Kinder typi-
schen Stelle in einem Familienbild.
Der altere sitzt auf einem FuBschemel
dem Vater zu FiBen und legt den
rechten Arm auf dessen Oberschen-
kel. Der jungere Bruder beugt sich
stehend von der anderen Seite Uber
das Bild der Mutter, das er am inten-
sivsten und liebevoll lachelnd be-
trachtet. Die Schwester ist also einer-
seits gegeniliber den Brudern bevor-
zugt, andererseits sind die Briider
selbsténdiger, sitzen nicht mehr auf
dem SchoB. Emilie ist als Lieblings-
kind zugleich in der starksten Abhan-
gigkeit vom Vater dargestelit.

39

Frangois Gérard (1770—1837):

Bildnis des Miniaturenmalers Jean-
Baptiste Isabey und seiner kleinen
Tochter, 1795

Musée des Beaux-Arts, StraBburg
(Leihgabe des Louvre)

Auf dem Absatz eines Treppenhauses
des Louvre steht der berihmte Minia-
turenmaler Isabey, der wahrend der
Revolution fast samtliche Mitglieder
des franzésischen Konvents portra-
tiert hatte, mit seiner vierjahrigen
Tochter. Der Vater, der in ganzer Fi-
gur und voller LebensgroBe darge-
stellt ist, steht neben seiner Tochter,
so daB der GroBenunterschied voll
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zur Geltung kommt. Die Tochter, die

dem Vater gerade bis zur Hifte
reicht, muB ihre linke Hand bis Uber
ihre Schulterhohe heben, um die va-
terliche Hand zu ergreifen. Sie hat
ihre kleine Hand von hinten in seine
groBe geschoben, so wie das allge-
mein kleine Kinder bei Erwachsenen
tun. Dennoch dringt sich auch hier
der Vergleich mit dem Hand in Hand
gehenden Ehepaar auf. Wahrend ein
kleiner Junge schon frith seinen
Handgriff auf ,mannlich* oder ,er-
wachsen® umstellt {vgl. Nr. 35), behalt
das Madchen auch als erwachsene
Frau ihrem Mann gegeniiber den
kindlichen Handgriff bei. Umgekehrt
erscheint die kleine Tochter auch
hier ahnlich wie bei dem vorangegan-
genen Beispiel (Nr. 39) als ,Ersatz-
Ehefrau“ anstelle der abwesenden
Mutter.
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Guido Schmitt (1834—1922):
Selbstbildnis mit dem Vater Georg
Philipp und dem Bruder Nathanael,
1853

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Das Gemadlde gibt drei Mitglieder der
Malerfamilie Schmitt wieder. Hier ha-
ben wir den ungewdhnlichen Fall,
einen Vater mit seinen beiden Séhnen
einmal aus der Sicht des alteren Soh-
nes dargestellt zu sehen. Guido
Schmitt hat dieses Gruppenbildnis als
Neunzehnjahriger gemalt, sein jlinge-
rer Bruder, der spater als Maler eben-
falls beriihmt wurde, war damals erst
sechs Jahre alt, sein Vater 45. Diese
Altersangaben lberraschen, jeden-

falls wenn man die beiden Knaben im
Bild betrachtet. Nathanael wirkt wie
ein Zehnjahriger; der kiinftige Maler
halt bereits sehr professionell eine
Zeichenmappe unter dem Arm und
einen Bleistift in der Hand. Um die
Huften tragt er einen Kranz aus Efeu



und Wiesenblumen, sein weiBes
Hemd ist von der rechten Schulier
heruntergerutscht und 148t eine Brust
frei. Vielleicht wollte sein Bruder ihn
hier als friihreifen Genius darstellen.
Sich selbst hat der Jungling dagegen
vergleichsweise kindlich dargestellt.
Wenn man sein Alter nicht wiiBte, wiir-
de man ihn vielleicht auf dreizehn
schétzen. Trotzdem zeigt er selbstbe-
wuBt die Attribute des Malerselbstbil-
des: Palette, sechs Pinsel und ein von
ihm auf dem Keilrahmen signiertes
Bild von hinten. Vielleicht soll seine
Ubertriebene Jugend Abstand und
Ehrerbietung gegenlber dem Vater
und Lehrer, dem damals sehr ange-
sehenen Georg Philipp Schmitt,
ausdricken. Der Vater selbst steht
hinter den beiden S6hnen und schaut
mit konzentriertem, priifenden Blick
auf ein groBes Bild, das man am rech-
ten Bildrand mehr ahnt als erkennt.
Vermutlich handelt es sich um ein Bild
Guidos, zu dem auch der kleine Na-
‘thanael bewundernd aufblickt. Auf
hdchst subtile Weise hat Guido
Schmitt in diesem Bild einerseits den
Respekt vor der vaterlichen Autoritat
betont und andererseits seine hohe
Einschatzung des begabten jingeren
Bruders zum Ausdruck gebracht, ohne
dabei seine eigene kinstlerische
Selbstdarstellung zu vernachlassigen.

41

Mary Cassatt (1844—1926):
Bildnis Mr. Alexander Cassatt
mit Sohn Robert Kelso, 1884
Philadelphia Museum of Art

Dargestelit ist der Bruder der Kiinst-
lerin mit seinem etwa zehn- bis zwolf-
jahrigen Sohn. Der Vater sitzt in
einem groBen Polstersessel. Robert
Kelso sitzt leger neben ihm auf der
breiten Armlehne des Sessels und hat
seinen linken Arm um die Schulter

des Vaters gelegt. Die beiden Kopfe
befinden sich auf gleicher Héhe und
sind in zértlicher Beriihrung aneinan-
der gelehnt. Gemeinsam lesen beide
in der Zeitung, die der Vater halt. Hier
erscheinen, abweichend von den drei

vorangegangenen Beispielen, Vater
und Kind in freundschaftlich gleichbe~
rechtigtem Verhéltnis zueinander.
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Miitter mit ihren Kindern

42

Mary Cassatt (1844—1926):

Emmie und ihr Kind, 1889

Wichita Art Museum, Wichita, Kan-
sas

Eine junge Mutter halt ihr etwa drei-
jahriges Kind auf dem SchoB. Das
Kind ist nur mit einem kurzen Hemd
bekleidet und weder als Junge noch
als Madchen gekennzeichnet. Die
Mutter umfaBt das Kind mit beiden
Armen; mit der linken Hand ergreift
sie ein Bein des Kindes, mit der rech-
ten ihr eigenes Handgelenk. Das Kind
hat seinerseits eine Hand auf die
Ubereinander liegenden Héande der
Mutter gelegt, mit der anderen faBt es
der Mutter zartlich unter das Kinn.
Sein Kopf lehnt entspannt an der lin-
ken Schulter der Mutter. Beide wirken
ganz aufeinander bezogen, durch kei-
nerlei AuBeneinwirkungen gestort.

Geborgenheit und gegenseitige Zért-

lichkeit, das scheint die Aussage die-
ses Bildes einer gliicklichen Mutter-
Kind-Beziehung zu sein.

Jens Juel (1745—1802):

Portrat einer Dame mit ihrem Sohn,
1795/99

Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhagen

Auf einem Ledersofa sitzt in beque-
mer Haltung eine Dame in elegantem
weiBen, klassizistischen Kleid. Sie hat
die Beine Ubereinandergeschlagen
und legt den linken angewinkelten
Arm auf die Riickenlehne des Sofas.
Die unterbrochene Handarbeit halt sie
in der linken Hand. Ihr Kleiner,
etwa sechsjahriger Sohn tragt einen
modischen griinen Knabenanzug und
steht dicht neben ihr. Er lehnt sich an
ihren Oberschenkel und hat seinen
rechten Arm locker Uber ihr rechtes
Handgelenk gelegt, das auf ihrem
Knie ruht. Seinen linken Arm stlitzt er
in die Hifte, in der rechten Hand halt



er eine Peitsche. So sehr auch in
diesem Bild der GrdéBenunterschied
kompositionell betont ist (vgl. Nr. 40),
wirkt der kleine Sohn doch durch sei-
ne (iberaus selbstbewuBte Kdrperhal-
tung und den ebenso selbstsicheren
Gesichtsausdruck wie ein ,Ersatz-
Ehemann®, dhnlich wie wir es zuvor
bei dem Verhaltnis von Vatern zu ih-
ren Tochtern beobachtet haben.
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Ludwig des Coudres (1820—1878):
Bildnis der Frau des Kiinstlers
und seiner Tochter Luise, um 1870
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Auf einem rot gepolsterten Sofa sitzt
die Frau des Kinstlers in elegant zu-
riickhaltendem schwarzen Kleid, das
mit schwarzer Spitze und weiBem
Chiffon verarbeitet ist. lhren rechten
Arm stiitzt sie auf einen zierlichen
runden Tisch, auf dem man ein Stille-

ben weiblicher Tugend erblickt:
Handarbeitszeug und eine Vase mit
schdn gesteckten Gartenrosen und
Efeu, den alten Symbolen fir Liebe
und Treue. In der rechten Hand halt
sie ein ledergebundenes Blchlein,
dessen Lektlire sie eben unterbro-
chen zu haben scheint, die linke
Hand liegt auf einem durchsichtigen
weiBen Tuch mit feinster Kidppelspit-
ze auf ihrem SchoB. Sie blickt ernst
und nachdenkiich am Betrachter vor-
bei aus dem Bild heraus. Die etwa
zwdlfjahrige Tochter sitzt im Profil auf
einem niedrigen Schemel vor dem So-
fa. Sie ergreift mit beiden Handen den
linken Arm der Mutter und blickt mit
ehrflirchtig anhénglichem Gesichts-
ausdruck zu ihr auf. Der GréBenunter-
schied wird auf diesem Bild mit kom-
positorischen  Mitteln  lbertrieben,
denn wenn Mutter und Tochter ne-
beneinander auf dem Sofa sitzen wir-
den, wire Luise nicht zwei, sondern
hochstens einen Kopf kleiner als die
Mutter. Die buchstablich klein und
unselbstindig  gehaltene  Tochter
scheint so auf das klnftige Los einer
in kindlicher Abhangigkeit vom Ehe-
mann lebenden Gattin vorbereitet zu
werden.

45

Hans Thoma (1839—1924):

Mutter und Schwester des Kinstlers,
in der Bibel lesend, 1866

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Thomas Mutter, eine durch harte kor-
perliche Arbeit gezeichnete, damals
62jahrige Bauersfrau, liest auf diesem
Halbfigurenbild zusammen mit der
jingeren Schwester des Kiinstlers in
der Bibel. Die beiden sitzen in ihrer
bauerlichen Werktagstracht dicht ne-
beneinander mit gleichermaBen auf
die Lektire konzentriertem Ge-
sichtsausdruck. Zwar wird der Al-
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tersunterschied durch den Kontrast
zwischen dem alten faltigen Gesicht
der Mutter und dem glatten jungen
Gesicht der Schwester des Kunstlers
betont. Aber die Wiirde und Erfahrung
des Alters thront nicht liber der ju-
gendlichen Unerfahrenheit, sondern
Mutter und Tochter sitzen freund-
schaftlich und gleichberechtigt ne-
beneinander. Agathe hat ihre rechte
Hand liebevoll auf die linke Schulter
gelegt, mit der linken Hand zeigt sie
im Buch auf die zu lesende Stelle.
Dieses Bild wurde in seiner Entste-
hungszeit von dem Karlsruher Publi-
kum abgelehnt. Die schonungslos ge-
naue Wiedergabe des alten Gesichts
der Mutter erregte AnstoB, dieser
Realismus wurde als proletarisch
empfunden. Moglicherweise gab aber
auch die von den géngigen Rollener-
wartungen abweichende, gieichbe-
rechtigte Darstellung von Mutter und
Tochter AnlaB zur Kritik,




GroBe Schwestern — groBe Briider

46

Auguste Renoir (1841—1919):

Der Nachmittag der Kinder in Arge-
monft, 1884

Nationalgalerie, Berlin (West)

Drei Schwestern befinden sich in
einem lichten groBburgerlichen
Wohnraum. Die Alteste, etwa fiinf-
zehnjdhrig, sitzt handarbeitend im
Profil auf einem Stuh! rechts im Bild.
Links auf dem Sofa sitzt die mittlere
Schwester und liest in einem Bilder-
buch. In der Mitte, dicht vor der gro-
Ben Schwester, steht die Jingste und
setzt ihr eine Puppe auf den SchoB.
Wahrend die Alteste neben ihrer
Handarbeit die jingeren Schwestern
beaufsichtigt und damit bereits ,Mut-
terpflichten® Gbernimmt, bt die Jing-
ste noch spielerisch als Puppenmama
ihre weibliche Rolle ein.
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Carl Greger (1829—1912):

Die vier &lteren Kinder des
Tapetenfabrikanten Herting, 1849
Kunstsammlungen Weimar

An einem groBen viereckigen Tisch
sitzt links ein etwa zwslfjahriger gei-
gender Junge, weiter rechts ein viel-
leicht achtjahriges Madchen, das
liest, und ganz rechts an der Quersei-
te des Tisches steht die jingste, etwa
sechsjéhrige Schwester und strickt.
Vor den beiden Madchen liegt neben
verschiedenen anderen Gegenstan-
den eine Puppe auf dem Tisch. Zwi-
schen dem geigenden Bruder und der
lesenden Schwester steht hinter ihren
Stiihlen der élteste, etwa fiinfzehnjah-
rige Bruder. In vorweggenommener
vaterlicher Autoritat Uberwacht er das
Geigenlben des Bruders und beauf-
sichtigt zugleich die ganze jingere
Geschwisterschar.

48

Franz Skarbina (1849—1910):

Die Kinder des Islandfischers, 1892
Kunsthalle Kiel

In der Kiiche eines Fischerhauses
sitzt dicht am Fenster ein etwa acht-

60

jahriges Madchen, das sein jingeres,
vielleicht zweijahriges Briiderchen
oder Schwesterchen etwas ungliick-
lich und krampfhaft auf dem SchoB
hélt. Von ihrer KérpergréBe her miiB-
te die groBe Schwester durchaus in
der Lage sein, das Kleinkind bequem
auf dem SchoB zu halten. Trotzdem
machen beide Kinder einen etwas ge-
quélten Eindruck. Das Madchen wirkt
ausgesprochen uberfordert durch zu
frihe miitterliche Verantwortung fiir
das jlingere Geschwisterchen. Dieses
reagiert entsprechend miBgelaunt.
Man kann sich gut vorstellen, daB die
groBe Schwester das Kleinkind den
ganzen Tag Uber versorgen und hiiten
muBte und schlieBlich nur noch sehn-
slichtig die Heimkehr der Eltern er-
wartet.
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Eugéne Carriére (1849—1906):
Spielende Kinder (Léon und Margue-
rite), 1883

Aufbewahrungsort unbekannt

Der knapp dreijahrige Léon krabbelt
auf allen vieren auf die kleine, gera-
de einjahrige Schwester Marguerite
zu. Sie sitzt ebenfalls auf dem Boden
und streckt dem groBen Bruder die
Hande zu einer zértlichen Beruhrung
entgegen. Hier gibt es keine Rangfol-
ge zwischen alterem Bruder und jin-
gerer Schwester, denn Léon hat sich
,auf dieselbe Ebene“ mit Marguerite
begeben. Keinerlei unterschiedliches
Spielzeug trennt die Kinder, sie spie-
len miteinander. lhre Gesichter sind
sich ganz nahe als Ausdruck der ge-
schwisterlichen Verbundenheit und
Zuneigung.

50

Fritz von Uhde (1848—1911):
Spielende Kinder, um 1890
Stadtische Galerie im Lenbachhaus,
Minchen

Als positives Gegenbeispiel zu dem
Bild von Skarbina (Nr. 48) ist auch
dieses Bild von Uhde gedacht. Hier
zeigt der Maler ein etwa zwdlfjdhriges
Madchen, das sein ungeféhr drei- bis
vierjahriges Schwesterchen auf dem

Ricken tragt und mit ihm herumtolit.
Beide Kinder lachen vergniigt. Die
groBe Schwester wirkt heiter, sorglos
und unbeschwert von zu frilher Ver-
antwortung.
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Weibliche und ménnliche Beschiftigungen und Berufe

Frauen lesen

51

Friedrich Wasmann (1805—1886):
Die Schwester des Kiinstlers, 1822
Kunsthalle, Hamburg

An einem gedffneten Fenster mit
Blick auf einen Kirchturm sitzt eine
junge Frau mit sorgfaltig hochge-
steckter Zopf-Frisur. Sie tragt ein ge-
streiftes Biedermeierkleid mit breitem
weichen Kragen. In der linken Hand
hdlt sie ein kleines Buch vor der
Brust, das sie mit Zeige- und Mittel-
finger abstiitzt. Ihr Gesicht wirkt
ernsthaft und konzentriert. Vielleicht
liest sie Gedichte oder auch einen
Roman. Neben ihr auf dem Tisch liegt
ihre beiseite gelegte Handarbeit.

Méglicherweise goénnt sie sich ein Le-
sestiindchen, um die Einténigkeit des
Strickens zu unterbrechen (vgl. auch
Nr. 44).

62

52

Leopold Graf von Kalckreuth (1855 bis
1928):

Mucki lesend, um 1909

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Eine junge Frau, die Tochter des
Kinstlers, sitzt an einem groBen run-
den Tisch, auf den sie ihren rechten
Ellenbogen nur leicht abstitzt, um ein
Buch in Augenh&he zu halten. Vor ihr
auf dem Tisch befindet sich ein weite-
res Buch und ein StrauB Gartenrosen.
Hinter ihr blickt man durch eine brei-
te Tiir in einen von der Sonne durch-
lichteten Raum, offenbar das EBzim-
mer. Auch das Gesicht dieser jungen
Frau wirkt auBerordentlich konzen-
triert. Sie scheint die Augenbrauen
leicht zusammenzuziehen, als ob sie
gerade einen Satz zum zweiten Mal
durchliest. Doch fragt man sich auch
hier, ob die Lektlre in dieser Haltung
woh! lange andauern wird. Eher hat
man den Eindruck, daB die junge
Frau nur die kurze MuBestunde nach
dem Essen — den abgedeckten Tisch
sieht man im Hintergrund — zum Le-
sen nutzt, bevor wieder andere haus-
frauliche Pflichten sie beanspru-
chen.



Musizieren

Englische Schule: Familienbild,
frihes 19. Jahrhundert
Privatbesitz, Rom

Dieses Bild zeigt eine groBburgerli-
che Familie mit finf Kindern. Alle Fa-
milienmitglieder stehen oder sitzen
etwas steif da. Die beiden S&hne hal-
ten knabenhaftes Spielzeug: Pfeil und
Bogen, sowie Stock und Reifen. Die
jingste Tochter sitzt mit einem Buch
auf einem Schemel links auBen. Die

Mutter rechts auBen ist durch ihr
blaues Kleid hervorgehoben und
scheint ein Zeichenbrett auf dem

SchoB zu haben. Die &alteste Tochter
sitzt musizierend an einem Clementi
Piano, einem Vorldufer des Klaviers
mit hochaufragendem Resonanzkoér-
per, in dem sich die Saiten befinden.
Der Vater wendet ihr die Notenblétter,
wihrend die mittlere Tochter neben
dem Instrument stehend der Musik zu
lauschen scheint. Das Motiv der Kla-
vierspielenden Tochter ist sehr ver-
breitet auf Familienbildern des 17. bis
19. Jahrhunderts. Die Familie war der
einzige Rahmen, in dem Frauen In-
strumentalmusik ausiben konnten.
Hausmusik wurde in besseren Krei-
sen gepflegt, dafiir erhielten auch
Méadchen privaten Unterricht.
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Edgar Degas (1834—1917):
Orchestermusiker, 1868/69
Musée du Louvre, Galerie du
Jeu-de-Paume, Paris

Professionelle Orchestermusiker wa-
ren ausschlieBlich und sind auch heu-
te noch vorwiegend Ménner, wie die-
ses Bild von Degas deutlich zu erken-
nen gibt. Ein ungewdhnlicher Bildaus-
schnitt riickt die Orchestermusiker
ganz nahe an den Betrachter, wah-
rend die Ballett-Tanzerinnen, die der
Maler so oft zum Hauptthema seiner
Bilder gemacht hat, nur am Rande
und angeschnitten erscheinen. Degas
zeigt weder den Dirigenten noch die
Hierarchie der verschiedenen Geiger,
sondern die Menge der ubrigen Mu-
siker, die die Klangfiille eines Or-
chesters hervorbringen. In der Bild-
mitte ganz vorn ist einer dieser sonst
oft wenig beachteten Musiker, der Fa-
gottist, besonders hervorgehoben.

Tatsachlich handelt es sich hier um
eine von Degas oOfter gewdhlte Form
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des Portréats, die den Dargestellten, in
diesem Fall den Fagottisten Désiré Di-
hau, nicht isoliert als Einzelperson,
sondern in einer charakteristischen
Situation seines Berufs gemeinsam
mit Kollegen oder Freunden festhalt
(vgl. Nr. 71 und 73).
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Robert Sterl (1867—1932):

Kussewitzky dirigiert ein
Klavierkonzert, 1918

Gemaldegalerie Neue Meister, Dres-
den

Bei diesem Bild liegt umgekehrt das
Hauptinteresse des Malers auf der
Darstellung des damals bekannten
russischen Dirigenten Kussewitzky

und des auch als Komponist berithm-
ten Klaviersolisten Alexander Skrja-

bin. Mit wenigen groBziigig und si-
cher gesetzten Pinselstrichen fangt er
die aufs &uBerste angespannte Kon-
zentration und Ausstrahlung dieser
beiden Musiker ein. Das Ubrige Or-
chester wird nur durch den zupfen-
den Cellisten direkt hinter dem Piani-
sten und durch einige Kopfe ange-
deutet. Fir unseren Zusammenhang
dokumentiert das Bild, daB erst recht
Dirigenten und Solisten ausschlieB-
lich Manner waren. (Vgl. eine der er-
sten deutschen Dirigentinnen auf der
Schauwand ,Méannerberufe? Frauen-
berufe?").
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Edgar Degas (1834—1917):
Kaffeehaus-Séngerin, 1878
Fogg Art Museum,
(Mass.)

Der erste und lange Zeit einzige
musikalische Beruf, der Frauen offen-
stand, und auch dies fir die Oper
erst seit dem 18. Jahrhundert, war der
Beruf der Sangerin. Degas hat auf
diesem Bild eine Kaffeehaus-Sangerin
dargestellt, aber sie kann in unserem
Zusammenhang auch fiir den Beruf
der Sangerin ganz allgemein stehen.
Das Bild zeigt nur den Oberkérper
der Sidngerin in leichter Untersicht,
also aus der Perspektive des Publi-
kums unterhalb der Biihne. Sie tréagt
ein rosafarbenes Kostiim, das am
Halsausschnitt und an den Armeln mit
schwarzem Pelz besetzt ist. Den rech-
ten, mit einem langen schwarzen
Handschuh bekleideten Arm hat sie
erhoben, den Kopf leicht zuriickge-
legt und den Mund wie zu einer gro-
Ben Koloratur weit gedffnet. Der Aus-
druck dieses Gesichis ist so lebendig
und treffend wiedergegeben, der Ef-
fekt der Biihnenbeleuchtung und die
typische Geste wahrend des Singens
so gut beobachtet, daB man sich
beim Betrachten des Bildes eigentlich
wundert, nichts zu horen. Selten hat
wohl ein Maler Musik so suggestiv
dargestellt wie Degas in diesem Bild.
Doch das bis jetzt Beschriebene ist
nur die vordergrindige Wirkung des
Bildes. Seine hintergriindige Bedeu-
tung ist viel beunruhigender. Denn
diese Kaffeehaus-Sangerin scheint in
jiingeren Jahren ernstere Ambitionen
fir das groBe Opernfach gehabt zu
haben. Jetzt ist sie gealtert und ver-
kauft sich und ihren Gesang in Kaf-
feehdusern und Bars. Der tiefschwar-
ze Hintergrund rechts und die Schat-
tenschwarze ihrer Augen- und Stirn-

Cambridge

partie deuten auf diese Tragik hin.
Die Doppeldeutigkeit der Gebérde
ihrer Hand, die zur Anklage wird, und
der Offnung ihres Mundes, die zum
Schrei wird: Das scheint der tiefere
Sinn des Bildes zu sein.
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Handarbeiten ist Frauensache
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Hans Thoma (1839—1924):
Néhendes Madchen, 1868
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Agathe, die Schwester Thomas, sitzt
mit ihrer Naharbeit auf dem Scho8
hinter einem Tisch am gedffneten
Fenster einer b&uerlichen Stube. lhr
Gesicht wirkt entspannter und ruhi-
ger als bei dem vorangegangenen
Beispiel, das sie lesend zeigt (Nr. 55)
Das gedampfte Sonnenlicht, das den
Raum erfiillt, und das Stilleben vor ihr
auf dem Tisch unterstreichen die
friedvolle Stimmung dieses Bildes:
eine Glasvase mit einem frischen
StrauB von Wiesenblumen, ein Buch,
eine Wasserkaraffe und Schere, Fin-
gerhut, Nahgarn, Nadelkissen, das
Zubehor der Néharbeit. Hier wirkt das
Handarbeiten weniger als eintdnige,
sondern als entspannende Beschafti-
gung, bei der man seinen Gedanken
nachhangen kann.
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Wilhelm Leibl (1844—1900):

Die Spinnerin, 1892

Museum der Bildenden Kiinste,
Leipzig

In einer gerdumigen Bauernstube mit
schoén gearbeiteten Mdbeln sitzt ganz
vorne eine alte, in Tracht gekleidete
Frau am Spinnrad. Weiter hinten auf
einer Bank zwischen den beiden Fen-
stern sitzt eine zweite jlingere Frau,
die mit einer Hakelarbeit beschéftigt
ist. Auch dieses Beispiel spiegelt die
friedliche Atmosphédre von Hauslich-
keit und anheimelnder Privatheit
eines Bauernhauses an einem sché-
nen Sonntagnachmittag. Und doch
zeigen das zerknitterte Gesicht und
die abgearbeiteten Hédnde der alten
Bauerin uniibersehbar, daB das Leben
der Landfrauen hart war und selbst
~MuBestunden“ wie diese in lebens-
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langer Gewohnheit Arbeit bedeuten.
Zumindest fiir den Eigenbedarf an
Leinen wurde seit altersher der
selbstangebaute Flachs von den Frau-
en auf dem Bauernhof gesponnen
und zum Teil weiterverarbeitet. Im-
merhin scheinen die beiden miteinan-
der zu plaudern, wie der gedffnete
Mund der alten Frau andeutet. Das
war und ist eine der positiven Seiten
des Handarbeitens, man kann dabei
miteinander reden, sich unterhalten.
Es sei hier nur an die gesellige Be-
deutung der alten dorflichen Spinn-
stuben erinnert, wo die Frauen ihre
Arbeit singend und Geschichten er-
zdhlend gemeinsam verrichteten.
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Fritz von Uhde (1848—1911):
Hollandische Naherinnen, 1883
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Zwei Frauen in schlichter Werktags-
tracht, durch ihre Haubchen als Hol-
landerinnen gekennzeichnet, sitzen
nahend am Fenster. Der Blick, der
{iber Wiesen, eine Bucht mit Segel-
schiffen, rote Dacher und eine Anzahl
von Windmiihlen geht, kennzeichnet
eine landliche Umgebung. Der Raum
ist mit schlichten Mé&beln ausgestat-
tet, an einem der Stiihle ist ein Zier-
knopf abgebrochen; der FuBboden ist
ohne Teppich, die Wiande weiB ge-
tincht, eine einfache Gardine héngt
am Fenster: ein drmliches Milieu. Aus
der engen Verwandschaft mit einem
anderen Bild, auf dem Uhde mehrere
Naherinnen in einem entsprechenden
Innenraum  darstellte, kann man
schlieBen, daB es sich hier um Heim-
arbeiterinnen handelt. Gerade im Tex-
tilbereich beschaftigten die Fabriken
oft fiir bestimmte Arbeitsvorgénge
doppelt so viele Heimarbeiterinnen
wie sogenannte Fabrikgangerinnen.
Die extrem‘niedrige Entlohnung er-

moglichte hier eine billigere Produk-
tion als mit den neuentwickelten, aber
teuren Spezialmaschinen in der Fa-
brik. Durch den hellen Gegenlichtef-
fekt erreichte Uhde eine Art Freilicht-
malerei auch im Innenraum. Das Er-
gebnis ist eine betont sachliche und
niichterne Darstellung des Arbeitsall-
tags dieser Naherinnen ohne jedes
ablenkende Beiwerk und ohne Pa-
thos.
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Paul Signac (1863—1935):
Die Modistinnen, 1886
Sammlung Bihrle, Ziirich

Ein anderer Bereich erwerbsmaBiger
Naharbeit war besonders in den
GroBstadten die Hutmacherei. Mo-
disch aufwendige, zum Teil pompdse
Gebilde entstanden unter den ge-
schickten Handen der sogenannten
Modistinnen. Signac zeigt in der fiir
ihn  charakteristischen  pointillisti-
schen Malweise zwei junge Frauen,
die diesen Beruf ausiiben. Sie sitzen
an einem Tisch mit lang herunterhéan-
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gender Tischdecke, auf dem sie ihre
Arbeitsutensilien ausgebreitet haben.
Im Hintergrund ganz rechts, vom Bild-

rand Uberschnitten, erblickt man
einen fertigen Hut auf einem Stander.
Auf dem FuBboden im Vordergrund
liegt eine groBe schwarze Hutschach-
tel und mehrere Stiicke von breitem
weiBen und roten Zierband. Die links
am Tisch sitzende Frau hat sich gera-
de tief heruntergebeugt, um eine
Schere aufzuheben. In der linken
Hand halt sie einen hohen roten Hut
in der Form eines abgeschnittenen
Kegels. Einen gleichartigen Hut in
Blau bearbeitet ihre Kollegin, deren
Uber die Arbeit gebeugtes Gesicht in
starker Verkiirzung und Vereinfa-
chung wiedergegeben ist. Die Kilei-
dung der beiden ist stadtisch und mo-
disch. Trotz der auch hier extrem
niedrigen Entlohnung versuchten ge-
rade die Modistinnen und Konfek-
tionsndherinnen an der Mode teilzu-
haben, die sie fiir das Biirgertum und
die GroBbourgeoisie produzierten.
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Max Liebermann (1847—1935):
Flachsscheuer in Laren, 1886/87
Nationalgalerie Berlin (Ost)

In einem groBen, recht hohen Raum
mit Holzbalkendecke arbeiten zwoIf
Spinnerinnen. Die meisten stehen in
ihren Holzpantoffeln frei im Raum, ha-
ben den Flachs unter den linken Arm
geklemmt und drehen mit beiden
Hénden den Faden. An der AuBen-
wand links unter der Fensterreihe
entlang sind die zugehdrigen Spinnra-
der mit den Spulen aufgestellt, die
samtlich von Kindern, Jungen und
Madchen, angetrieben werden. Eine
der Frauen bringt gerade eine der
Spulen wieder in Ordnung, deren Fa-
den sich offenbar verheddert hat.
Zwei Frauen kommen von rechts mit
neuem Flachs, eine weitere kommt
aus der Bildtiefe auf den Betrachter
zu und durchkreuzt die allgemeine
Bewegung von rechts nach links in
diesem Bild. Alle Frauen und Kinder
konzentrieren sich voll auf ihre Ar-
beit; Gespriache und Zurufe scheint
es hier nicht zu geben. Das helle Ta-
geslicht macht den trockenen Staub
in der Luft splrbar, der sich auf dem
hellgescheuerten Hoizboden in Ge-
spinstflocken gesammelt hat. Diese
Frauen spinnen weder fiir den Eigen-
bedarf noch als Heimarbeiterinnen fiir
einen Auftraggeber, sondern sind Ma-
nufakturarbeiterinnen. Obwohl es
langst Fabriken mit dampfgetriebe-
nen modernen Spinnmaschinen gab,
war es in den achtziger Jahren in
bestimmten Iandlichen Gegenden, wie
hier in Laren (Holland), immer noch
~rentabel”, die Arbeit des Spinnens
manufakturméaBig ausfiihren zu lassen,
unter auBerordentlich mihseligen Ar-
beitsbedingungen, wie Liebermann
sie in seinem Bild schildert.



Die verschiedenen Handarbeitstechni-
ken: Nahen, Stricken, Hakeln, Spin-
nen, die jedes Madchen unabhéngig
von seiner sozialen Zugehdrigkeit
schon frith erlernte, ob im Waisenhaus
oder in der biirgerlichen Nahstube,
hatten doch im Leben der erwachse-
nen Frau hochst unterschiedliche
Funktionen. Der biirgerlichen und
groBbiirgerlichen Dame, die keinen
Beruf ausiiben konnte, war das Hand-
arbeiten ein nitzlicher Zeitvertreib
(Nr. 43, 44). Auf dem Bauernhof wurde
weitgehend fir den familidren Bedarf
gearbeitet. Wo aber der Ertrag der
Landwirtschaft nicht ausreichte,
machten die Frauen Heimarbeit oder
gingen in die Manufakturen und Fa-
briken der ndchsten Stadt. Inden gros-
sen Stadten aber gab es zahlreiche
kleine und groBere Konfektions-
schneidereien, Waschefabriken, Hut-
machereien usw., die alle die weib-
lichen Fertigkeiten im Handarbeiten
bei ihren Arbeiterinnen zu nutzen wuB-
ten.
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Carl Spitzweg (1808—1885):

Der strickende Wachposten, um 1860
Stéadtisches Museum Braunschweig

Auf einsamer Wachstation im Hoch-
gebirge sitzt ein Soldat mit hdchst
unmilitarisch gekreuzten Beinen und
abgesetzter Barenfellmiitze. Auf
einem Mauervorsprung links von ihm
erblickt man eine Kanone, rechts
lehnt am Schilderhduschen ein Ge-
wehr mit aufgepflanztem Bajonett. In
der linken Hand halt der Wachposten
einen Strickstrumpf, an dem er mit
vier Nadeln strickt. Mit der rechten
beschattet er seine Augen, um in die
Ferne zu blicken und Ausschau nach
eventuell beunruhigenden Vorkomm-
nissen zu halten. Er scheint jedoch
nicht mit dergleichen zu rechnen, wie
sonst kénnte er sich strickend die
Zeit vertreiben? Spitzweg hat dieses
Thema seit 1848/49 in mehreren Fas-
sungen immer wieder dargestellt.
Eine kritisch-ironische Einstellung
zum Militér, aber wohl auch Friedens-
sehnsucht kommt in der fiir einen
Mann und erst recht fiir einen Solda-
ten hochst ungewo6hnlichen Beschéfti-
gung zum Ausdruck.
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Zeitung lesen und iiber Politik reden
ist Mannersache
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Wilhelm Leibl (1844—1900):

Die Dorfpolitiker, 1876/77

Stiftung Oskar Reinhart, Winterthur

Fiinf Bauern sitzen auf der Eckbank
eines Dorfwirtshauses und ,stecken
die Kopfe zusammen“, Der jlingste
unter ihnen halt ein Papier in der
Hand, das nach Leibis eigenen Wor-
ten ,aussieht wie ein alter Kataster®.
Die anderen schauen, soweit sie kdn-
nen, mit in das Papier. Der Bauer
ganz rechts beugt Oberkdrper und
Kopf weit vor, damit ihm auch nichts
entgeht. Nur der Wirt mit der weiBen
Schiirze sitzt links auBen, etwas ab-
wartend, dabei. Offensichtlich geht es
um ein Grundstiicksproblem der Ge-
meinde, das die, nach ihrer Kleidung
zu urteilen, nicht sehr wohlhabenden
Bauern auBerordentlich interessiert.
Leib! hat besonders die von Wetter,
Arbeit und Alter gezeichneten Gesich-
ter dieser M&nner mit eindringlicher
Genauigkeit und ohne jede ldealisie-
rung gemalt. Er nahm die Bauern, oh-
ne sie zu heroisieren, als Menschen
ernst und befand sie — im Gegensatz
zu vielen anerkannten MalergréBen
seiner Zeit — in ihrer Alltdglichkeit flir
darstellungswiirdig.
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Max Buri (1868—1915):
Die Dorfpolitiker, 1904
Kunstmuseum Basel

Auch dieses Bild zeigt eine Manner-
runde von diesmal sieben Bauern in
einem Wirtshaus. Diese offensichilich
reicheren Bauern sitzen Wein trin-
kend um einen Tisch, auf dem mehre-
re Tageszeitungen liegen. Der Wort-
fihrer links, auf den alle anderen
blicken, hilt eins der Zeitungsblatter
in der linken Hand. Offenbar steht
darin die Neuigkeit, die ihrer aller In-
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teresse erregt. Die ernste Betroffen-
heit, die ihre Gesichter widerspiegeln,
a8t vermuten, daB es um ein wichti-
ges lokalpolitisches Ereignis geht.
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Emil Schwabe (geb. 1856, Todesda-
tum unbekannt):

Ungeldste Fragen, 1887

Kunstmuseum Diisseldorf

Drei Herren sitzen in einem biirgerli-
chen Restaurant. Die Mahlzeit ist be-
reits beendet, Weinflaschen und Gla-
ser, die Obstschale und die Dessert-
teller stehen noch auf dem Tisch.
Man raucht Zigarren und debattiert
liber politische Fragen. Das ,Dissel-
dorfer Tageblatt” liegt auf dem Tisch,
an der Wand hidngt ein Portrat des
Reichskanzlers Otto von Bismarck.
Die drei Herren werden mit den drei
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birgerlichen Parteien des damaligen
Reichstags in Verbindung gebracht
(Deutsche Reichspartei, Fortschritts-
partei, Nationalliberale). Am tempera-
mentvollsten &AuBert sich der Verire-
ter der Fortschrittspartei in der Mitte,
die beiden anderen =zeigen etwas
mehr Distanz.
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Max Slevogt (1868—1932):

Die Zeitungsleser, 1890

Sammlung Georg Schafer, Schwein-
furt

Ein alterer Herr in Zivil und ein jlinge-
rer in Uniform, Onkel und Bruder des
Malers, sitzen sich gegeniiber. Beide
sind in ihre Zeitung vertieft und treten
daher weder miteinander noch mit
dem Betrachter in Blick-Kontakt. Hel-
les Tageslicht fallt aus einem im Bild




Vermittlung zahlreicher Makler taglich
zwischen 12 und 14 Uhr ihre Ge-
schéaftsvertriage ab. Es gab bereits ein

gut funktionierendes Kreditsystem,
eine Wechselbank fiir fremde W&ah-
rungen und Friihformen des Aktien-
handels. Zwar haben sich die Aufga-
ben und Funktionen der Bdrse seit
dieser Friihzeit in ihrer Geschichte
erheblich gewandelt, aber Frauen
sind bis heute kaum in ihre Schalt-
stellen eingedrungen.
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Edgar Degas (1834—1917):
In der Borse, 1879
Jeu-de-Paume, Paris

Dieses grofifigurige Bild zeigt eine
typische Szene des Pariser Bérsenbe-
triebs im spéteren 19. Jahrhundert.
Finf Borsenspekulanten stehen dicht
gedrangt, sich gegenseitig (ber-
schneidend im Vordergrund. Birgerli-
cher Gehrock und steifer Zylinder

sind in unserer Vorstellung vom da-
maligen Treiben an der Bédrse fast
zu einem Berufsabzeichen fir Kapital-
anleger geworden. Drei der Herren
bilden eine Gruppe, die das gemein-
same Interesse an einem Notizzettel
verbindet, auf dem der neueste Kurs
bestimmter Aktien notiert zu sein
scheint. Am deutlichsten portrathaft
charakterisiert ist Ernest May in der
Mitte, ein reicher Pariser Bankier und
Kunstsammler. Sein Freund Bolatre
tritt neugierig von hinten an ihn her-
an, legt ihm die Hand auf die Schulter
und blickt mit auf den Zettel, der May
von einem Herren rechts hingehalten
wird. Im Hintergrund links, von einem
Pfeiler weitgehend verdeckt, erblickt
man zwei weitere Spekulanten. Degas
schildert diese Szene so, als ob er
selbst bzw. der Betrachter sich mitten
zwischen all den Geschéftsleuten be-
findet, die hier nur eines im Sinn ha-
ben, gewinntrachtige Aktien zu kau-
fen und geféhrdete abzustoBen.
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Emanuel de Witte (1617—1692):
Der Fischmarkt, 1662/63
National Gallery, London

Emanuel de Witte (vgl. Nr. 72) hat
auch Uberliefert, welche Aufgaben im
17. Jahrhundert den Ehefrauen der
Amsterdamer Kaufleute zukamen,
wahrend die Manner Geschafte mach-
ten. Sie kauften zum Beispiel fiir den
taglichen Bedarf der Familie ein. Die-
ses Bild zeigt eine wohlhabende Hol-
landerin mit ihrer kleinen Tochter
beim Einkauf auf dem Fischmarkt.
Eine Marktfrau zeigt ihr die reiche
Auswahl ihres Verkaufsstandes. Im
Hintergrund sieht man weitere Markt-
stédnde und die Segel der Schiffe im
nahen Hafen. Auch hier auf dem
Markt herrscht lebhaftes Treiben, je-
doch erblickt man hier fast aus-
schlieBlich Frauen.
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Jean Baptiste Siméon Chardin
(1699—1779):

Die Besorgerin, 1739

Musée du Louvre, Paris

Eine junge Frau mit weiBer Haube
und blauer Schiirze scheint eben vom
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Einkaufen heimzukehren. In der rech-
ten Hand tragt sie ein groBes Stilick
Geflige!l in einem weiBen Tuch. Mit
der linken Hand stitzt sie sich auf
zwei groBe runde Brotlaibe, die sie
auf einer Kommode abgelegt hat. Sie
blickt nachdenklich zur Seite, als ob
sie Uberlegt, was sie vergessen haben
konnte. Vielleicht horcht sie auch
nach dem jungen Madchen, das drau-
Ben in der Hoftiir steht und mit einem
Mann zu sprechen scheint. Stilleben-
haft angeordnete Haushaltsgegen-
stdnde, ein Zinnteller, ein irdener
Krug, zwei groBe Glasflaschen und ein
kupferner Wasserbehélter mit Auf-
fanggefaB drauBen im sonnigen Hof
geben dem Bild die unverkennbare
Eigenart der Kicheninterieurs von

Chardin. Fiir unseren Zusammenhang
ist wichtig festzuhalten, daB die fir
den Haushalt notwendigen Besorgun-
gen von Frauen getatigt wurden, ob
das nun durch die Hausfrau selbst




oder eine sogenannte Besorgerin, die
fir mehrere Familien gegen Lohn
stundenweise bestimmte Dienstlei-
stungen und Botengange erledigte,
geschah. Grof und wirdevoll steht
diese Dienstbotin mitten im Bild; der
im Verhaltnis zum kleinen Kopf durch
die ausladende Kleidung machtig wir-
kende Korper laBt die Gestalt monu-
mental erscheinen. Es ist, als ob
Chardin hier den unteren Standen ein
Denkmal setzen wollte.
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Lilly Martin Spencer (1822—1902):

Der junge Ehemann: erster Gang zum
Markt, 1854

Privatbesitz, New York

Auch hier soll ein Bildbeispiel bele-
gen, daB es schon friher Alternativen
zum Regelverhalten der Geschlechter
gab. Ein bartiger junger Mann in
schwarzem Anzug und steifem Hut
hat gerade die StraBe Uberquert. Ob-
wohl es regnet, hat er seinen Schirm
nicht aufgespannt. Er widmet seine
ganze Aufmerksamkeit einem véllig
Uberladenen Einkaufskorb, aus dem
jedoch einiges Gemiise schon auf das
Pflaster gefallen ist. Mit gerunzelter
Stirn betrachtet er das Unheil und
greift mit der freien linken Hand nach
den zwei aneinander gebundenen
Hihnchen, von denen eins bereits
aus dem Korb gerutscht ist. Ein etwa
gleichaltriger junger Mann geht mit
aufgespanntem Regenschirm hinter
ihm vorbei und blickt schmunzelnd
auf das Geschehen im Vordergrund.
Das Bild soll sich auf eine ungewéhn-
liche Sitte in Cincinnati beziehen, wo
alle Ehemanner die taglichen Haus-
haltseinkdufe besorgten. Der unerfah-
rene junge Ehemann auf diesem Bild
muB sich offenbar erst an diese
Pflichten gewdhnen. Sicher hat Lilly

Martin Spencer dieses Thema nicht
ganz zufédllig dargestellt. |hr eigener
Ehemann fiihrte nach mehreren ge-
scheiterten Versuchen in verschiede-
nen Berufen den gemeinsamen Haus-
halt und war spéater ihr Agent und
Manager.
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Frauen bereiten das Essen zu — im
Haus und in der Konservenfabrik
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Gerrit Dou (1613—1675):
K&chin am Fenster, 1652
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Auf der Fensterbank eines Rundbo-
genfensters sind verschiedene Gerét-
schaften, wie Mérser und Kupferkrug,
stillebenhaft ausgebreitet. Eine junge
Kochin ist dabei, Fisch in einem fla-
chen Holzbottich einzulegen. An
einem Haken rechts in der Fensterlai-
bung héngt ein Korb, gegeniiber ein
geschlachteter Hahn. Von hinten tritt
gerade ein Junge mit einem erlegten
Hasen an sie heran, den er ihr zum
Kauf anbietet. Obwohl er sie verzickt
betrachtet und sicher ihre Aufmerk-
samkeit auf sich zu lenken sucht, be-
achtet sie ihn nicht, denn irgend etwas
auBerhalb des Fensters bzw. des Bil-
des scheint ihre Aufmerksamkeit zu
erregen. Derartige Fensterbilder, die
in vielen Varianten sehr verbreitet wa-
ren, stecken meist voller symboli-
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scher, oft erotischer Anspielungen,
die hier im einzelnen nicht interessie-
ren. In unserem Zusammenhang ist
die Tatigkeit des Zubereitens und
Konservierens von Nahrungsmitteln
als typisch ,weibliche Beschaftigung®
festzuhalten.
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Jean Baptiste Siméon Chardin
(1699—1779):

Die Ribenputzerin, 1738

Alte Pinakothek, Minchen

Eine junge Magd sitzt auf einem Ki-
chenstuh! und unterbricht gerade fir
einen Moment ihre Arbeit. Sie hilt in
der linken Hand eine halbgeputzte
weiBe Ribe, in der rechten ein Ki-
chenmesser. Auf dem FuBboden vor
ihr liegen noch weitere Riben und
verschiedene Kirbisse. Zu ihren Fls-




sen steht eine groBe irdene Schiissel
mit Wasser, in der fertiges Gemiise
zum Waschen liegt. Dahinter sind vor
einem Hackklotz mit Fleischbeil zwei
Kupfertopfe stillebenhaft arrangiert.
Ahnlich wie bei der zuvor besproche-
nen ,Besorgerin“ (Nr. 75) hat Chardin
in diesem Bild die Person einer Ki-
chenmagd menschlich so ernst ge-
nommen, wie andere Maler die Da-
men der Aristokratie.
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Fritz von Uhde (1848—1911):
Die Kartoffelschalerin, 1885
Wallraf-Richartz Museum, Kéin

Wie eine Fortsetzung desselben The-
mas wirkt dieses fast 150 Jahre spa-
ter entstandene Bild von Uhde, das
ein Dienstméadchen des spéaten 19.
in der

Jahrhunderts zeigt. Es sitzt

Nahe eines gedffneten Fensters und
hélt eine irdene Schiissel auf dem
SchoB, lber der es Kartoffeln schalt.
Vor ihm auf dem Kiichentisch liegen
weitere Kartoffeln, Méhren und Sup-
pengriin. Auf einer Wascheleine im
Hintergrund h&ngen vor einer kahlen
Wand ein paar Handtiicher. Ein Vogel
ist durch das Fenster hereingekom-
men und schaut der jungen Frau von
einem zweiten Stuhl aus bei der Ar-
beit zu. Diese scheint ihn jedoch
nicht zu beachten, sondern ist ganz in
ihre Arbeit vertieft. Die graubraune
Farbigkeit dieses Interieurs und das
schwarze Kleid des Dienstmadchens
spiegeln die triste Stimmung eines
tagaus, tagein gleichbleibenden Ki-
chenalltags wider.
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Max Liebermann (1847—1935):

Die Konservenmacherinnen, 1880
Museum der Bildenden Kiinste,
Leipzig

In einem scheunenartigen disteren
Raum sitzt ein Dutzend Frauen an
einem langen Tisch. Sie putzen und
zerkleinern frisches Gemlise, das in
Konserven eingemacht werden soll.
Die Frauen, die allen Altersgruppen
angehoren, arbeiten unter primitivsten
Bedingungen. Sie sitzen auf einfa-
chen Holzbanken ohne Riickenlehne,
eine von ihnen sogar auf einem lee-
ren aufrechtstehenden FaB — und das
bei einem Arbeitstag von mindestens
zwolf Stunden. Eine junge Frau mit
rotem Kopftuch scheint die Aufmerk-
samkeit ihrer beiden Nachbarinnen zu
erregen. Eine alte Arbeiterin, viel-
leicht die Vorarbeiterin, ist aufgestan-
den und scheint mahnend auf diese
drei Kolleginnen zu blicken. Eine an-
dere altere Arbeiterin entleert die Ge-
miiseabfélle aus ihrer Schirze in
einen groBen Korb. Die &drmliche Klei-
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dung und die ausgemergelten Gesich-
ter besonders der alteren Frauen zeu-
gen von der Harte ihres Arbeitsall-
tags. Filr unseren Zusammenhang ist
dieses Bild deshalb besonders wich-
tig, weil es demonstriert, wie die ty-
pisch ,weibliche” Fertigkeit des Ge-
miiseputzens, die jede Frau zur Ver-
sorgung ihrer eigenen Familie taglich
einsetzt, hier auch industriell ausge-
nutzt wird. Bis heute beschaftigt die
Lebensmittelindustrie dort, wo derar-
tige Arbeiten noch nicht automatisiert
sind, fast ausschlieBlich Frauen.
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Maéanner fiihren qualifizierte Fachar-
beiten aus
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Jakob van Loo (um 1614—1670):
Korallenfabrik, 50er Jahre 17. Jh.
Statens Museum for Kunst,
Kopenhagen

Auf diesem Bild blicken wir in eine
Manufaktur, einen gewerblichen
GroBbetrieb mit Handarbeit, und
nicht, wie der Titel sagt, in eine Fa-
brik. — Auch im Holland des 17. Jahr-
hunderts war den Frauen weitgehend
der hausliche Bereich zugewiesen,
sei es als Familienmutter oder Haus-
angestellte. Daher sehen wir auch
hier, in einem etwas ausgefallenen
Bereich der Produktion, ausschlieB-
lich Manner. Es handelt sich um eine
italienische Glasmanufaktur in Am-
sterdam, in der Korallenimitationen
aus Glas hergestellt wurden, die man
als ,Betkorallen” fiir den Rosenkranz
und als Schmuck verwandte. Ganz

rechts im Bild steht der Aufseher im
Gesprach mit einem Arbeiter, der zu-
sammen mit einem anderen Poti-

asche (Kaliumkarbonat) in Médrsern
zerstampft. Vorne links hockt ein
Jingling, vielleicht ein Lehrling, der
handgezogene R&hren aus farbigem
Glas mit einer Schlagschere in
gleichmaBig kurze Stiicke schlagt.
Hinter ihm sieht man mehrere eiserne
Halter, auf die diese Glasstiicke ge-
steckt werden. Im Glihofen werden
sie dann zu eiférmigen kugeligen
Glaskorallen geformt; im Hintergrund
sind mehrere Manner mit diesem Ar-
beitsvorgang beschéftigt.
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Ferdinand Hodler (1853—1918):
Uhrmacherwerkstatte, 1879
Kunstmuseum, Luzern

Auch in diesem Handwerksbetrieb
des spéaten 19. Jahrhunderts sind nur
Méanner beschéftigt. Fir die Schwe-
stern der beiden ménnlichen Lehrlin-
ge, die man im Bild von hinten am
hohen Arbeitstisch sitzend erblickt,
war es zu dieser Zeit undenkbar,
einen feinmechanischen Lehrberuf zu
ergreifen. In Hodlers Absicht lag es
wohl nicht, die einzelnen Arbeitsvor-
géange zu schildern, sonst hatte er fir
die Lehrlinge nicht gerade die Riik-
kenansicht gewahlt. So erkennt man
nur, daB die beiden ihre Arbeit sehr
nahe vor den Augen und bei gutem
Tageslicht direkt vor dem Fenster
ausfihren. Der Meister, der rechts im
Bild steht und dabei einen FuB auf
seinen Hocker stellt, bldttert gerade
in einem Geschéftsbuch, vielleicht
dem Auftragsbuch. Was Hodler male-
risch an diesem Motiv reizte, war
wohl eher das lichte Interieur der
Werkstatt und der Fensterausblick auf
die Stadtkirche im Sonnenlicht.
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Charles-Fréderic Ulrich (1858—1918):
Herstellung von Glihbirnen, 1883
Ponce Art Museum, Puerto Rico

Dargestellt ist das Ende eines langen
Arbeitstisches in einer Fabrik, an dem
sieben Manner mit der Herstellung
von Gliihbirnen beschéftigt sind. Je-
der von ihnen scheint an seinem Platz
mehrere Arbeitsgdnge auszufiihren,
soweit man das an der gleichartigen
Ausstattung mit technischen Vorrich-
tungen und Geraten und an den un-
terschiedlichen Tatigkeiten der Arbei-
ter ablesen kann. Einer von ihnen an
der Querseite des Tisches ist offen-
bar im Begriff, einen Glaskolben zu
blasen. Ein anderer montiert gerade
den aus vergliihter Bambusfaser her-
gestellten Kohlefaden zwischen die
zwei aus der Fassung herausragenden
Dréhte. Den Gesichtern der Manner
sieht man an, daB auBerste Konzen-
tration fir ihre Arbeit erforderlich ist,
die Prazision und feines ,Fingerspit-
zengefihl® verlangt. Im spaten 19.

Jahrhundert war dies eine nur von




Mannern ausgefiihrte Facharbeit, heu-
te werden fiir derartige Arbeiten be-
vorzugt Frauen wegen ihrer ,weibli-
chen Geschicklichkeit® eingesetzt.
Allerdings fiihren heute die Frauen
wegen der extrem weit geflihrten Ar-
beitsteilung in diesem Bereich nur
noch einzelne Arbeitsschritte aus, so
daB sie in den untersten Lohngruppen
eingestuft sind.

Frauen leisten Schwerarbeit beim Wa-
schen und Biigeln

‘Ein altes, aber bis heute nicht ver-

stummties Argument, Frauen aus be-
stimmten  Bereichen sogenannter
Méannerberufe fernzuhalten, lautet,
daB Frauen wegen ihrer schwacheren
Konstitution keine kérperlich schwere
Arbeit leisten sollten. Die Unaufrich-
tigkeit dieser Argumentation wird je-
doch dadurch erwiesen, daB Frauen
schon immer korperliche Schwer-
arbeit leisten durften, wenn sie nur
zum traditionellen Bereich ,weibli-
cher” Aufgaben gehdérte.
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Jean Francois Millet (1814—1875):
Die Waschfrau, 1853/54

Musée du Louvre, Paris

Eine Béauerin in Holzpantinen tritt an
einen groBen Waschzuber heran und
gieBt aus einem irdenen Krug heiBes
Wasser nach, das sie aus dem Kessel
liber dem offenen Kaminfeuer im Hin-
tergrund geschopft hat. Der Zuber ist
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mit einem groBen Tuch ausgeschla-
gen, um die Wasche vor dem rauhen
Holz zu schiitzen. Er steht erhdht auf
zwei Holzbdcken, ein kleinerer holze-
ner Zuber ist darunter zum Auffangen
des abflieBenden Wassers bereitge-
stellt. Wasserdampf erfilit die Luft
uber dem Waschzuber. Der Gesichts-
ausdruck der Frau und ihr vor An-
strengung gedffneter Mund vermit-
teln uns einen Eindruck von der
Schwere ihrer Arbeit. Ein heller Licht-
schein fallt auf ihren Oberkérper und
den ausgestreckten Arm und verleiht
ihrem Tun etwas Wirdevolles.
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Jens Ferdinand Willumsen
(1863—1958):

In einer franzdsischen Wascherei, 1889
Konstmuseet, Géteborg

In einem hohen Raum sind sechzehn
Wascherinnen tatig. Sie stehen sich
in zwei Reihen an einem langen Ar-
beitstisch gegeniiber. Er wird in der
Mitte der Lange nach durch eine hol-
zerne Trennwand geteilt, auf der ein
Ablegebrett fur Waschmittel und an-
deres Zubehdr angebracht ist. Die Ar-
beitsfidiche des Tisches ist schréag,
damit das Wasser ablaufen kann. Den
eigenilichen Waschvorgang erkennt
man am deutlichsten bei der alteren
Arbeiterin ganz vorn links. Sie steht
in einer Art hélzernem Kasten, der sie
vor der Néasse schiitzt, und muB den



farbter Wolle mit dem Farbton der
Vorlage. Die Arbeit der Farber mit
dem schweren nassen Textilgut und
verschiedenen Chemikalien, deren
Verwendung viel Erfahrung und Ge-
nauigkeit erforderte, muB sicherlich
als Schwerarbeit bezeichnet wer-
den.
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Adolf Menzel (1815—1905):
Das Eisenwalzwerk, 1875
Nationalgalerie, Berlin (Ost)

Menzel war einer der ersten Maler,
der das Zeitalter der Industrialisie-
rung durch die monumentale Darstel-
lung eines GroBbetriebes der Schwer-
industrie  kiinstlerisch  verarbeitete.
Durch zahlreiche und detaillierte Ein-
zelstudien, die er in dem damals
gréBten und modernsten Eisenwalz-
werk Konigshiitte (Oberschlesien) an-
fertigte, hat er dieses Gemalde vorbe-
reitet. Man blickt in eine riesige dunst-
erfullte Maschinenhalle, in der meh-
rere Eisenwalzen nebeneinander ste-
hen und von zahlreichen Arbeitern
bedient werden. Im Vordergrund
schieben sechs Manner mit langen
Zangen einen glihenden Eisenblock
von einem zweirddrigen Wagen in die
Walze. |hre angestrengten Gesichter
werden von dem Feuerschein des
glihenden Eisens hell beleuchtet.
Ganz links am Bildrand sieht man,
wie sich drei Arbeiter die nackten
Oberkdrper vom SchweiB3 abtrocknen.
Im Vordergrund ganz rechts machen
mehrere Manner Essenspause, eine
Frau hat ihnen im Henkelkorb die ge-
warmten Speisen gebrachi. Es wiirde
zyu weit fuhren, hier alle Einzelheiten
dieses beriihmten Bildes zu beschrei-
ben. In unserem Zusammenhang soll
es hauptsachlich die maénnliche
Schwerarbeit in der frilheren Eisenin-
dustrie anschaulich machen.

Frauen putzen und pflegen die Woh-
nung
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Pieter de Hooch (1629—1684):
Im Schlafzimmer, 1658/60
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Gedampftes Tageslicht fallt durch die
getdnten, bleiverglasten Fenster und
indirekt durch die gedffnete AuBentiir
eines Vorraums in dieses Schlafzim-
mer. Es hat die typische Einrichtung
hollandischer Stadthduser des 17.
Jahrhunderts: ein ziegelroter Fliesen-
boden, sparsame, aber wohnliche
Moblierung mit schén gearbeiteten,
lederbezogenen Stithlen und einem
halbrunden Tisch an der Wand, dar-
Uber ein Spiegel. Oberhalb der Tir,
die zum Vorraum fithrt, hangt ein
Landschaftsbild. Rechts von der Tir
erblickt man ein eingebautes Bett,
einen Alkoven. Eine junge Frau legt
gerade das Bettzeug zum Liiften auf
einen Stuhl. Mitten im Zimmer steht
ein Nachttopf auf dem Boden. Ein
kleines Madchen mit einem Apfel in
der Hand steht in der gedffneten Zim-
mertir, es scheint vom Spielen aus
dem Garten hereinzukommen. Die

Frau lachelt dem Madchen zu, neben
ihrer Arbeit im Haushalt beaufsichtigt
sie offenbar auch das Kind.
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Camille Pissarro (1831—1903):

Das kileine Dienstmadchen vom Lan-
de, 1882

Tate Gallery, London

Von einem etwas erho6hten Stand-
punkt aus erblickt man den Aus-
schnitt eines EBzimmers. Es ist die
von Pissarro und seiner kinderreichen
Familie gerade neu bezogene Woh-
nung in Osny. Ein Dienstmadchen in
blau-weiB gestreifter Bluse und blauer
Schiirze hat die Stiihle vom runden
EBtisch abgerickt, um den Raum aus-
zufegen. An dem vom rechten Bild-
rand (berschnittenen Tisch sitzt
eines der damals fiinf Kinder Pissar-
ros, der vierjahrige Ludovic-Rodo. Er
scheint beim Mittagessen langer ge-
braucht zu haben als die anderen.
Das Dienstmédchen wirft beim Sau-
bermachen ein Auge auf ihn, &hnlich
wie bei dem vorangegangenen Bei-
spiel. Die Dienstmadchen hatten im
19. Jahrhundert extrem lange Arbeits-
zeiten und eine Vielfalt von Aufgaben
und Pflichten. Dabei wurden sie sehr
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niedrig entlohnt und unter oft men-
schenunwirdigen Umstéanden unterge-
bracht, wie z. B. auf den berlchtigten
Hangebéden der Altberliner Wohnun-
gen. Auch das hier dargestellte
Dienstmadchen wird es nicht leicht
gehabt haben, denn Pissarros Ehe-
frau soll sehr anspruchsvoll und her-
risch gewesen sein und die Dienst-
madchen oft gewechselt haben.



Offentliche Dienstleistungen waren
Ménnern vorbehalten
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Luigi Selvatico (1873—1938):
Loks unter Dampf, Anfang 20. Jh.
Galeria d’Arte Moderna, Venedig

Dieses Bild zeigt zwei Loks beim
Rangieren unter Entwicklung dramati-
scher Dampf- und Rauchwolken. Im
Vordergrund rechts sieht man einen
Weichensteller. Neben ihm steht eine
Warnlaterne. Weiter hinten in der Na-
he der zweiten Lok ist ein anderer
Gleisarbeiter tatig. Dieses Bild vermit-
telt gut die abenteuerliche Faszina-
tion, die von den gewaltig schnauben-
den ,Dampfréssern” ausging. Berufe
bei der Eisenbahn, ob im technischen
Bahnhofsbereich oder beim Zugper-
sonal, waren lange Zeit Mannern vor-
behalten. Erst ganz langsam dringen
heute Frauen auch in leitende Positio-
nen bei der Eisenbahn vor (vgl. die
kurzlich ernannte erste Bahnhofsvor-
steherin bei der Bundesbahn, abgebil-
det auf der Schauwand ,Frauenberu-
fe? Mannerberufe?”).
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Honoré Daumier (1808—1879):
Zwei Rechtsanwailte, 1848
Musée des Beaux Arts, Lyon

Auf den Stufen des Gerichtsgebaudes
begegnen sich zwei Rechtsanwilte.
Der eine scheint im Vollgeflih!l eines
vor Gericht errungenen Sieges gera-
de das Gebdude zu verlassen. Sein
Gesicht wirkt hochmitig und unan-
sprechbar, seine beleibte Figur blaht
den Talar férmlich auf. Im Arm tragt
er in einer zusammengeschnirten
Rolle seine Gerichtsakten. Der andere
kleinere und schmalere Anwalt steigt
die Stufen hinauf und blickt den Kol-
legen fragend und skeptisch von der
Seite an. Daumier hat sich in zahlrei-
chen Gemdilden und Lithographien
kritisch mit der Gerichtsbarkeit seiner
Zeit auseinandergesetzt. Auch dieses
Bild kritisiert offenbar die unertragli-
che Selbstzufriedenheit gewisser An-
walte. Fir unseren Zusammenhang ist
wichtig festzustellen, daB das gesam-

92

te Gerichtswesen vom Richier bis
zum Gerichtsdiener so lange eine Do-
méne der Manner war, bis sich die
Frauen zunidchst die Zulassung zum
Jurastudium und dann die Zulassung
zur Anwaltschaft vor Gericht erkdmpft
hatten. Aber der Weg bis zur weibli-
chen Vorsitzenden eines mehrkopfi-
gen Richtergremiums oder gar bis zur
Verfassungsrichterin war noch weit
(vgl. die Jugendrichterin auf der
Schauwand ,Frauenberufe? Manner-
berufe?“).



Frauen bedienen bei Tisch — zu Hau-
se und in Gasthdusern der unteren
Kategorien
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Jean-Etienne Liotard (1707—1789):
Das Schokoladenmédchen, 1743/45
Pastell, Gemaldegalerie Dresden

Eine junge Dienerin bei aristokrati-
scher Herrschaft tragt ein Lacktableit
mit einer Schokoladentasse aus Por-
zellan und einem Glas Wasser. lhr
zweifarbiges Jackenkleid besteht aus
Seide, aber das rosa Haubchen, das
weiBe Brusttuch und die weiBe lange
Schiirze kennzeichnen sie deutlich
als Dienstbotin. Doch wirkt diese jun-
ge Frau keineswegs unterwiirfig, son-
dern ihr aufrechter Gang drickt ihr
SelbstbewuBtsein aus. lhr birgerii-
cher Name soll Baldauf gewesen
sein, durch EheschlieBung wurde sie
spéter eine ,Comtesse von Dietrich-
stein®.
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Paul Signac (1863—-1935):

Das Friihstick, 1886/87
Museum Krdller-Mililler, Otterlo

In einem birgerlichen EBzimmer sit-
zen eine jingere Frau und ein &lterer
Mann am Frihstiickstisch. Anschei-
nend trinkt die Frau ihre letzte Tasse
Kaffee, der weilhaarige, etwas korpu-
lente Mann hat sich bereits eine Zi-
garre angezindet. Eine Hausange-
stellte mit weiBer Schiirze tritt gerade
an den Tisch, um ihrer Herrschaft die
Post oder die Zeitung zu geben. Die
pointillistische Malweise des Bildes
laBt besonders das Gesicht der im
Gegenlicht vor dem Fenster sitzenden
Frau nur schemenhaft angedeutet er-
scheinen. Die im Profil gegebenen
Gesichter des Dienstméadchens und
des Mannes sind etwas markanter
modelliert. Aber auch sie sollen offen-
bar weniger porirathaft individuell
wirken, sondern in ihnen ist jeweils
das Allgemeingiiltige eines bestimm-
ten Menschentyps betont. Auch hier
steht die Dienstbotin sehr aufrecht,
aber zugleich wirkt sie geduldig und
abwartend, bis die Herrschaft geruht,
sie liberhaupt wahrzunehmen.
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Edouard Manet (1832—1883):
Die Kellnerin, um 1878
National Gallery, London

In einem groBen Bierlokal, das dem
Publikum auch Ballettvorfiihrungen
und vielleicht Gesang bietet, verteilt
eine junge Kellnerin Halbliter-Biergla-
ser. Das Publikum ist gemischt, der
gerade bediente Kunde im Vorder-
grund ist wie ein Arbeiter gekleidet,
am nachsten Tisch erblickt man einen
Herrn mit steifem grauen Hut in Da-
menbegleitung in Rickenansicht. Die
Kellnerin setzt dem Arbeiter, der Pfei-
fe rauchend das Ballett auf der Biihne
beobachtet, sein gefiilltes Bierglas
auf den Tisch. Zugleich blickt sie
aber bereits in den Raum, um die
nichsten Kunden auszumachen, de-
ren Glaser sie schon in der anderen
Hand halt. In ihrer Geste und diesem
Blick kommt das Gehetztsein des
Kellnerberufs zum Ausdruck, das Nicht-
eine-Minute-rasten-Diirfen, weil sonst
die Kundschaft ungeduldig wird.
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Méanner bedienen in feinen Lokalen
oder fiihren eine eigene Wirtschaft
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William Orpen (1872—1931):
Das Café Royal in London, 1912
Musée du Louvre, Paris

Ein pompds ausgestatteter Innenraum
der Jahrhundertwende, dessen hohe
Decke durch Pfeiler mit vergoldeten
vollplastischen Stuckfiguren getragen
wird, ist der groBbilirgerliche Rahmen,
in dem die bessere Londoner Gesell-
schaft ihren Kaffee oder Aperitif zu
sich nahm. Uberwiegend mannliche
Kundschaft sitzt an den Tischen oder
bewegt sich gemessenen Schritts
durch den Raum. Im Vordergrund
wendet sich ein Gentleman seinem
Nachbarn am nachsten Tisch zu, der
offenbar durch nicht standesgemaBes
Benehmen auch die Aufmerksamkeit
des Obers auf sich zieht. Dieser steht
im schwarzen Frack und langer wei-
Ber Schiirze auf dem Gang zwischen
den Tischen und schenkt gerade
einen Drink ein. Sehr deutlich ist der
Kontrast zwischen diesem vornehmen
Café und dem Bierlokal fir gemisch-




tes Publikum des vorangegangenen
Bildbeispiels. Dort ist die weibliche
Bedienung etwas voéllig Normales,
hier ware sie jedenfalls zur Entste-
hungszeit des Bildes ganz undenkbar.

a7

Theodor Hosemann (1807—1875):
Austernfrihstiick in einer Altberliner
Weinstube, undatierte Lithografie

Drei Herren der ,besseren Gesell-
schaft“ nehmen offenbar im Neben-
zimmer einer Altberliner Weinstube
ein Austernfruhstlick ein. Drei geleer-
te Weinflaschen stehen bereits auf
dem Tisch. Einer der drei hat sich
gerade zu einem Trinkspruch erho-
ben, wahrend der eine Tischnachbar
sich noch ein Glas gekiihlten Sekt
nachgieBt. Der dritte Tischgenosse
rechis sitzt mit ausgestreckten Bei-
nen schon etwas triibe blickend am
Tisch, er scheint sich an dem Toast
nicht mehr beteiligen zu wollen. Hin-
ter ihm steht mit blasiertem Gesichts-
ausdruck der Ober im Frack, er halt
ein Tablett mit weiteren Austern und
wartet darauf, servieren zu kénnen.

John Sloan (1871-1951):
McSorley’s Katzen, 1928/29
Tempera

The John Sloan Trust, Wilmington,
Delaware

Das Bild zeigt eine typische amerika-
nische Bierkneipe, in der nur (uber-
wiegend burgerlich gekleidete) Man-
ner verkehren. Eine Gruppe sitzt Pfei-
fe rauchend um einen runden Tisch,
andere Kunden stehen an der Bar.
Der dicke Wirt, McSorley, 6ffnet gera-
de einen Vorratsschrank und wird da-
bei von seinen flinf Katzen umlagert,
die etwas Nahrhaftes erwarten. Ganz
links im Bild ist iibrigens ein ebenfalls
recht feister Kellner mit mehreren
Bierglasern zu sehen, offenbar bleibt
die Maénnerwelt hier wie in einem
Club ganz unter sich.
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Frauen versorgen und erziehen Kin-
der
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Nicolas Bernard Lépicié (1735—1784):
Eine Mutter fiittert ihr Kind (oder
»Mutterliche Pflicht”), um 1775
Wallace Collection, London

Eine junge kleinblrgerlich gekleidete
Frau halt ein etwa einjahriges Kind

auf dem Schofl. Auf der Tischecke
steht ein tiefer Teller mit Brei, den sie
dem Kind einzufldBen versucht. Die-
ses ist aber offenbar nicht sehr hung-
rig oder doch appetitlos, denn es &ff-
net den Mund kaum und scheint mit
unwilligem Blick die Hand mit dem
Loffel wegschieben zu wollen. Die
strampelnde Bewegung seines rech-
ten Beins deutet ebenfalls an, daB es
die Mahlzeit lieber beenden méochte.
Die Mutter l&chelt geduldig und setzt
ihr Bemiihen anscheinend beharrlich
fort.
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Albert Anker (1831-1910):

Die Kinderkrippe, 1890

Stiftung Oskar Reinhart, Winterthur

Ahnlich wie auf dem anderen Kinder-
krippenbild von Anker (Nr. 31) sitzen
auch hier zwdlf finf- bis sechsjahrige
Kinder um einen langen Tisch, Jun-
gen und Madchen in bunter Reihung.
Ein riesiger Suppentopf steht auf dem
Tisch. Die Kinder I&ffeln ihre Suppe
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aus Blechnapfen, manche schlirfen
den letzten Rest direkt aus dem Napf.
Auf der Holzbank in der Mitte des
Bildes sitzen mehrere Kinder verkehrt
herum. Sie haben zum Teil aufge-
gessen, nur eines wird noch von der
Erzieherin aus einem groBen weiBen
Porzellanteller gefittert. Im Hinter-
grund sitzt vor der Stubentir ein Kind
ganz allein auf einen Schemel und
schliirft seine Suppe aus dem Napf.
Vielleicht ist seine Absonderung von
den anderen eine StrafmaBnahme.
Die hier gezeigte Erzieherin wird
durch ihre schwarze Tracht mit der
weiBen abstehenden Haube als Or-
densschwester gekennzeichnet. Es
waren gerade die unverheiratet ge-
bliebenen Frauen ohne finanzielle Ab-
sicherung, die haufig diesen Beruf er-
griffen. Er kam dem Bild von der
.mitterlichen Bestimmung der Frau“
am né&chsten. Der Eintritt in einen Or-
den geschah nicht immer nur aus re-
ligidsen Griinden, er bedeutete fiir al-
leinstehende Frauen einen Schritt aus
der lIsolation und zugleich gréBere
soziale Anerkennung.
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Adriaen van Gaesbeeck (1621—1650):
N&ahende Mutter mit zwei Knaben

an der Wiege, undatiert

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

Dieses Bild gibt einen Blick in das fir
hollandische Stadthiuser des 17.
Jahrhunderts typische Zwischenge-
schoB, einen kleinen Raum zwischen
ErdgeschoB und erstem Stock, wieder.
Man sieht am unteren Bildrand die
letzte Stufe der von unten gerade her-
aufgefiihrten Treppe, von diesem Zwi-
schengeschoB an fiihrt eine Wendel-
treppe weiter hinauf. Der Raum be-
kommt helles Tageslicht durch ein
groBes Fenster, dessen einer Fligel

gedffnet ist. An der Riickwand, haib
unter der Treppe, steht ein schdn ge-

arbeiteter Schrank, wahrscheinlich
der Wascheschrank, der in jedem hol-
landischen Haushalt eine besondere
Rolle spielte. Auf einem flachen Holz-
podest direkt unter dem Fenster sitzt
die Hausfrau. Sie hat die FuBe be-
quem auf eine FuBbank gestellt und
halt auf ihren Knien ein Kissen, das
sie als Arbeitsunteriage fiir ihre Nah-
arbeit benutzt. Auf der Fensterbank
liegt auch eine gerade begonnene
Kldppelei. Die Frau schaut jedoch
nicht auf ihre Handarbeit, sondern
wirft einen mahnenden Blick zur Seite
auf ihre drei Kinder. Neben einer
Korbwiege, in der das Jingste
schlaft, spielen zwei Buben im Alter
von ungeféhr funf und acht Jahren.
Der &ltere hockt am Boden und spielt
mit Murmeln. Der jlingere steht dicht
neben der Wiege und scheint zu wei-
nen, vielleicht weil er beim Murmel-
spiel verloren hat. Ihm gilt anschei-
nend der mahnende Blick der Mutter.
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Jean Baptiste Siméon Chardin
(1699—1779):

Die Strafpredigt, 1739

National Gallery of Canada, Ottawa

Die Kinderfrau eines etwa sieben- bis
achtjédhrigen groBbiirgerlichen Kna-
ben sitzt auf einem roten Polsterstuhl
und birstet den schwarzen Dreispitz-
hut ihres Zoéglings. Neben ihr steht
ein gedffneter Korb mit Nahzeug und
Wolikndueln am Boden, der vermuten
1aBt, daB sie ihre Handarbeit gerade
unterbrochen hat. Der Knabe bricht
offenbar zum Schulunterricht auf,
denn er tragt ein Buch oder eine
Schreibmappe unter dem Arm. Auf
dem Boden liegen die Spielsachen
des Jungen verstreut: Federball und
Schldger und mehrere Spielkarten,
mit denen offenbar ein Kartenhaus ge-
baut wurde. Der Titel des Bildes

meint vermutlich die Strafpredigt, die
der Knabe vielleicht wegen seiner Un-
ordnung von der Kinderfrau zu hdren
bekommt.
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Ménner lassen Kinder ihre ,starke
Hand“ spiiren
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Friedrich Wilhelm Doppelmayr

(geb. 1776, Todesdatum unbekannt):
Familienbild, 1831

Aquarell, Germanisches Nationalmu-
seum, Nirnberg

in einem -typischen Biedermeier-
Wohnzimmer mit zahlreichen Bildnis-
sen von Familienangehdrigen an der
Wand erblickt man eine Familie mit
funf Kindern. Dargestellt ist offenbar
der Abschied des altesten, etwa“fiinf-
zehnjahrigen Sohns, auf dessen Kopf
der Vater segnend die Hand legt. Ne-
ben dem Vater steht die Mutter mit
dem jiingsten Kind auf dem Arm. Eine
etwa dreijahrige kleine Schwester hat
mit beiden Handen die rechte Hand
des groBen Bruders ergriffen und
blickt steil zu ihm auf. Der etwa gleich-
altrige  kleine  Bruder dagegen
scheint keine Notiz von der Ab-
schiedsszene zu nehmen, er spielt mit
seiner Peitsche und einem hdlzernen
Pferd. Ganz links am Fenster sitzt
eine ungefdhr zehnjahrige Schwester
mit einem Strickstrumpf. Dieses Bild
faBt gleichsam alle geschlechtsspezi-
fisch festgelegten Rollen innerhalb
der Familie noch einmal zusammen:
die Dominanz und Autoritdt des Va-
ters, die auf die Kinderbetreuung aus-




ster fallt dem Vater in den Arm. Auch
die Mutter, die das jlingste Kind auf
dem SchofB3 halt, hebt ihren linken
Arm, allerdings ist nicht eindeutig ab-
zulesen, ob aus Jammer iiber das an-
gerichtete Unheil oder um den Vater
zu beschwichtigen. Der Maler Rustige
war in Frankfurt mit Dr. Heinrich Hoff-
mann befreundet, der sich offenbar
durch dieses Bild zu der Geschichte
vom ,Zappelphilipp® in seinem
+Struwwelpeter” anregen lieB.

106

Adriaen van Ostade (1610—1685):
Der Familienvater, 1648
Radierung (Foto Marburg)

Am SchluB des historischen Teils soll
noch einmal ein ermutigendes Bei-
spiel nicht-klischeehaften Rollenver-
haltens innerhalb der Familie stehen.
Diese Radierung von Ostade zeigt
eine Bauernfamilie, in der eine gleich-
berechtigte Arbeitsteilung der familia-
ren Pflichten praktiziert wird. Der Va-
ter sitzt auf einem niedrigen Stuhl
und fittert das jlingste Kind, das er
auf den Knien hélt und mit aufmun-
terndem Lacheln anblickt. Die Mutter
hangt derweil die Windeln zum Trock-
nen in die Ndhe des offenen Kamin-
feuers. Dabei schaut sie ebenso wie
der dltere Sohn, der etwas abseits am
Boden sitzt und selbstindig aus
einem Napf iBt, freundlich schmun-
zelnd auf Vater und Kind. Diese Ra-
dierung wirden wir uns als Illustra-
tion in mdglichst vielen Schullesebii-
chern wiinschen.
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Bildgeschichten von Heidrun Petrides und Franziska Becker

In der Ausstellung kommt den Bildgeschichten von Heidrun Petrides und
Franziska Becker die Aufgabe zu, den zweiten Lernschritt ,Abbau und Uber-
windung von Geschlechtsrollenstereotypen” anschaulich und humorvoll zu
vermitteln.

Jupp und Jule

Die Bildgeschichten von Heidrun Petrides sind bereits als Bilderbuch erschie-
nen und sollen Vorschulkinder zum Nachspielen und zum weiteren Ausdenken
ahnlicher Geschichten und Situationen anregen (Heidrun Petrides, Jupp und
Jule, lustige Bildgeschichten zum Weiterausdenken und Nachspielen, Bertels-
mann Miinchen 1976). Jupp und Jule, die Hauptfiguren, sind Freunde. Sie
wohnen im selben Haus und spielen zusammen auf der StraBe. Sie streiten
sich, sie geben an, machen Quatsch, sind eifersiichtig, haben Angst und
wehren sich.

{. Geschichte ,Tarzan"

Jupp sieht im Fernsehen einen Film {ber Tarzan. Er identifiziert sich mit dieser
Rolie und mdchte selbst ein starker Mann sein, der schwache Madchen retten
kann. Jupp zieht eine Tarzanhose an, steckt sich ein Messer in den Hosenbund
und marschiert, mit eingebildeten Muskeln ausgestattet, zu Jule, um ihr zu
imponieren. Jule lacht ihn aus und geht zu ihren Freunden, um an einem
interessanten Bauwerk weiterzuarbeiten. Jupp wird nicht beachtet, langweilt
sich und geht nach Hause, um seinen TarzandreB wieder abzulegen. In
seiner normalen Kleidung, ohne seine Angeberei wird er sofort in die Gruppe
aufgenommen und kann mit den anderen spielen.

2. Geschichte ,,Madchen kdénnen das nicht"“

Unter der lesenden Jule bricht der Stuhl zusammen. Jupp kommt sofort mit
Hammer und N&geln angelaufen und schiebt Jule zur Seite, um ihr zu bewei-
sen, wie rasch ein Junge einen Stuhl reparieren kann. Aber was passiert?
Jupp haut sich mit dem Hammer den Daumen blau und muB verbunden
werden. In der Zwischenzeit macht sich Jule an die Arbeit, und als Jupp
zuriickkommit, sitzt sie schon wieder lesend auf dem genageiten Stuhl.

3. Geschichte ,Kleider tauschen®

Jupp moéchte auch mal Madchen sein, will Mutter spielen, heulen dirfen, die
Fingernage! anmalen und sich nicht kloppen miissen. Jule mdchte Junge sein,
will FuBballspielen, sich dreckig machen, sich kloppen und Baggerfiihrer sein
diirfen. Sie tauschen ihre Kieider und glauben, damit in die Rolle des anderen
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steigen zu kénnen. Aber es klappt nicht, sie miissen erst lernen, mit anderen
Spielsachen umzugehen. Jupp und Jule bringen es sich gegenseitig bei und
auf einmal macht es beiden Spa8.

4, Geschichte ,, Trosten*

Jule ist haufig schadenfroh, aber sie kann auch anders: Jupp und Jule fahren
Roller. Jupp féllt auf die Nase und weint jdmmerlich. Jule steigt ab, nimmt
ihren Freund in die Arme und tréstet ihn. Ihr Verhalten entspricht hier durch-
aus der weiblichen Rolle, wird aber so positiv dargestellt, daB es auch fir
Jungen zum Vorbild werden kann.

5. Geschichte ,,ich mag mich“

Jupp und Jule sitzen vor dem Spiegel und betrachten sich. Jule akzeptiert ihr
Spiegelbild, wahrend Jupp mit sich unzufrieden ist. Durch ihre positive Einstel-
lung zu ihrem Spiegelbild bringt Jule Jupp bei, daB man sich trotz Knubbelna-
se und Schnittlauchhaar mégen kann, ja, daB diese AuBerlichkeiten unwichtig
sind.

6. Geschichte ,,Das schone Madchen*

Jupp, Jule und ihre Freunde sind damit beschéftigt, eine Tonne bunt anzuma-
len. Ein schénes Madchen in Sonntagskleidern kommt dazu. Jupp geféllt das
Méadchen und er mdéchte, daB sie mitmalt. Aber schon als er sie mit seinen
schmutzigen Fingern anfaBt, hat sie Angst um ihr schénes Kleid. Als die
bekleckste Jule noch hinzukommt, um ihr einen Pinsel zu geben, wendet sie
sich voll Abscheu ab. Was soll man mit einem Madchen anfangen, das nur
schoén herumstehen kann? Jupp, Jule und ihre Freunde malen allein weiter.

7. Geschichte ,,Allein zu Hause“

Jupps Eltern gehen abends aus, und er ist allein in der Wohnung. Das gleiche
passiert bei Jule. Beide fiirchten sich und trdumen von Gespenstern. Jupp hat
eine Idee, er ruft Jule an, sie kommt zu ihm und jetzt, zu zweit, haben sie keine
Angst mehr und beschitzen sich gegenseitig.
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Felix und Katrin

Die Bildgeschichten von Franziska Becker wurden von ihr fir diese Ausstel-
lung erdacht. Die Hauptfiguren ,Felix“ und ,Katrin® sind hier in verschiedenen
Altersstufen dargestellt.

1. Geschichte ,,Felix will 'ne Puppe”

Felix wird von Eltern und GroBeltern nach seinen Geburtstagswiinschen ge-
fragt. Er wiinscht sich eine Puppe und Puppengeschirr. Alle wollen ihm diesen
,Madchenwunsch” ausreden, aber er beharrt darauf. An seinem Geburistag ist
er sehr enttauscht, nur Autos und einen Bagger zu finden, Spielzeug, das er
schon hat. Der GroBvater ist einsichtig und kauft Felix das Puppengeschirr
nachtraglich. Eine Puppe kann sich Felix im Tausch gegen den Bagger
beschaffen. Zusammen mit seiner Freundin Katrin spielt er nun mit diesen
Sachen. Sie kochen und fiittern die Puppe. Andere Jungen kommen dazu und
fragen, ob sie mitmachen dirfen, nachdem sie sich zuerst lber Felix lustig
gemacht haben.
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2. Geschichte ,Katrin baut sich was*

Katrin und Annette schauen neidisch den Jungen zu, die mit ihren Fahrradern
den Berg hinabsausen. Sie selbst haben keine Rollschuhe und Fahrrader.
Zusammen kommen sie auf die Idee, sich selbst etwas Fahrbares zu bauen.
Sie holen sich einige Bretter von einer Baustelle, leihen sich von Vaters
Werkzeug und verschwinden, vom spéttischen Lacheln der ganzen Familie
begleitet, im Keller. Keiner traut den Madchen zu, daB es ihnen gelingt, ihr
Vorhaben durchzufiihren. Als nach einigen Tagen eine fertige Seifenkiste vor
der Tir steht, die sogar fahren kann, sind alle erstaunt und die Briider sogar
stolz auf die Madchen.
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3. Geschichte ,Felix strickt Ringelpullis*

Katrin und Felix schaukeln an den Asten eines Baumes. Katrin hat einen
bequemen, selbstgestrickten Pullover an, der von Felix sehr bewundert wird.
Zu Hause erzadhlt er, daB er vorhat, sich ebenfalls einen Pullover zu stricken.
Die Eltern lachen ihn aus mit der Begriindung, das sei Madchensache. Felix
beschlieBt, zu seiner GroBmutter zu gehen, die mehr Verstandnis fir ihn
aufbringt. GroBmutter spendet ihm genligend Wolle und unter Katrins Beratung
gelingt der Pullover. Nicht genug, auch GroBmutters Dackel bekommt noch
einen selbstgestrickten Ausgehanzug.
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4. Geschichte , Katrin macht Elektronik*

Die Schiiler einer Klasse werden nach ihren Berufswiinschen gefragt. Katrin
will Elektronik studieren oder Ingenieurin werden. Die anderen Schiiler finden
diesen Beruf flir eine Frau unangebracht. Aber in der Pause leihen sie sich
Katrins Mathematikheft aus, um die Hausaufgaben abzuschreiben. Auch zu Hau-
se findet sie kein Verstdndnis fiir ihren Berufswunsch. Der Vater bezeichnet
ihn als Pubertatsflausen und Katrins Tante macht Vorschlage zu schonen
.Frauenberufen” wie Sauglingsschwester, Sekretdrin usw. Katrin 48t sich
nicht beirren und baut weiter an ihrer automatischen Futterungsanlage fir
Meerschweine.

Ellen Praller
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Was sind eigentlich Frauenberufe?

Bei einer Reprasentativumfrage im Jan./Febr. 1975 fiir das Bundesgebiet soll-
ten die Befragten typische Aufgabenbereiche fir Frauen bzw. Manner heraus-
suchen. Dabei wurden als typische Bereiche fiir die Frau Erziehung und
Schulen sowie Fiirsorge und Gesundheit genannt, als typische Bereiche fiir
den Mann Industrie und Politik.

Die Rollenbilder in der Familie prédgen also auch die Erwartungen an die
berufliche Rolle.

.Gesellschaftliche Vorstellungen von der Geschlechtstypik der Berufe schran-
ken — Hand in Hand mit der entsprechenden geselischaftlichen Realitdt — die
beruflichen Wahlmdoglichkeiten der Frauen gleichsam in der Horizontalen ein:
Gleich auf welcher Rangstufe, es gibt Berufe fir Frauen und Berufe flr
Manner. Ebenso aber kdnnen gesellschaftliche Vorstellungen die Chancen von
Frauen gleichsam in der Vertikalen einschrénken: Gleich in welchem berufli-
chen Bereich, Frauen finden wir eher auf den unteren Rangstufen als den
oberen.*

(Die ,Rolle des Mannes” und ihr EinfluB auf die Wahlmaéglichkeiten der Frau.
Schriftenreihe des Bundesministers flr Jugend, Familie und Gesundheit, Band
41,1976, S. 1 u. 6 1f.)

Ein Beleg dafiir ist z. B., daB 92% aller Arbeiterinnen in niedrigen Lohngrup-
pen eingestuft sind.

Der durchschnittliche Bruttoverdienst der Arbeiter in der Industrie
betrug 1975 (in Mark)
Leistungsgruppen

insges. 1 2 3
Manner 10,40 11,02 9,90 8,82
Frauen 7,52 8,11 7,65 7,30

Die ungelernten ménnlichen Arbeiter hatten also im allgemeinen hohere
Verdienste als weibliche Facharbeiter.

(Statistik enthommen aus: Zur Sache 1/77. Frau und Gesellschaft. S. 81)

Uber drei Viertel aller Madchen, die einen Beruf erlernen, beschrianken sich
auf nur 15 Berufe (Verkduferin, Friseuse, Industriekaufmann, Blrokaufmann,
Arzthelferin, Bankkaufmann, Kaufmann im GroB- und AuBenhandel, Zahnarzt-
heiferin, Einzelhandelskaufmann, Birogehilfin, Rechtsanwaltsgehilfin, Verkéufe-
rin im Nahrungsmittelhandel, Gehilfin in wirtschafts- und steuerberatenden
Berufen, Apothekenhelferin, Bekleidungsfertigerin). Bei den Jungen ist es nur
gut die Halfte, die sich auf nur 15 Berufe beschréanken. Das hei3t, das Feld der
moglichen Berufe ist fir Jungen erheblich weiter als fiir Mé&dchen.

Auch in der Wahl der Berufsfelder ergeben sich erhebliche Unterschiede. Die
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Jungen entscheiden sich iliberwiegend fir Industrie und Handwerk, die Méad-
chen fiir Dienstleistungen. (Aus: Zur Sache 1/77, 8. 77)
Frauenberufe zeichnen sich unter anderem aus durch:

1. Kilirzere Ausbildungsdauer

2. Geringere Bezahlung

3. Geringere Aufstiegschancen

4. GroBere Krisenanfélligkeit
~Frauenerwerbstétigkeit bedeutet nicht das gleiche wie Mannererwerbstitig-
keit. Erstens werden erwerbstitige Frauen nicht von der Hausarbeit und
Kindererziehung freigestellt, sondern leisten sie zusatzlich. Zweitens sind auch
fast alle den Frauen im Produktionsbereich zugestandenen Arbeiten spezifisch
,weibliche* Arbeiten. Das heiBt nicht nur, daB sie am schlechtesten bezahlt
werden und am unteren Ende der Hierarchie stehen, sondern auch, daB die
typischen ,Frauentétigkeiten’, in denen die weit Uberwiegende Mehrheit der
erwerbstatigen Frauen beschéftigt ist, gezielt anerzogene weibliche Qualifika-
tionen ausbeuten (Krankenschwestern, Sekretdrinnen, Verkauferinnen, FlieB-
bandarbeiterinnen, Lehrerinnen). Erwerbstatigkeit bedeutet also heute fiir die
Frauen: Volle Verantwortung fiir den Bereich der privaten Reproduktion und
zusatzlich Verrichtung ,weiblicher' Tétigkeiten im Bereich der gesellschaftli-
chen Produktion.” (Aus: Ursula Scheu. Wir werden nicht als Madchen geboren,
wir werden dazu gemacht. Frankfurt/Main 1977, S. 19)

Frauen in Mannerberufen, Ménner in Frauenberufen:
Warum gibt es das so wenig?

Madchen und ihre Eltern ziehen eine kiirzere Ausbildung vor, weil der Beruf,
dem diese Ausbildung Zugang verschaffen soll, sowieso nur als Ubergang und
nicht als lebenslangliche Tatigkeit angesehen wird.

Als Hauptziel wird die Heirat und die Erfiillung der h&uslichen Pflichten
angesehen, die dann nur noch einen Nebenberuf zulassen.

~Der faktische Primat der hauslichen Aufgaben und die ihn stiitzende ldeologie
erklaren jedoch nicht nur die Vorliebe fir eine kiirzere Ausbildungszeit. Sie
steuern auch inhaliliche Entscheidungen (...). Verbreitet ist die Vorstellung,
der Beruf miisse dem weiblichen ,Wesen' entsprechen. Diese Wesensvorstel-
lungen, Widerschein der tatséchlichen Verhaitnisse, legen Frauen vor allem auf
erzieherische, pflegende, dienende Arbeiten fest.”

(Aus: Helge Pross. Uber die Bildungschancen von Méadchen in der Bundesre-
publik, Frankfurt/Main 1970, S. 36 ff.)

Auch die Schule wirkt nicht aufklarend und ermunternd, dieses Rollenbild zu
Uberwinden. So ist Hauswerk z. B. Pflichtfach fiir Madchen, jedoch Wahlfach
fur Jungen. Nach wie vor haben Madchen Textiles Werken und Jungen Wer-
ken.
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Ausblick

Der Versuch, starre Rollen aufzubrechen, muB auf vielen verschiedenen Ebe-
nen gleichzeitig ansetzen.

.Der Versuch einer theoretischen Klarung muB vor allem von der Tatsache
ausgehen, daB es kein iberhistorisches ,natlrliches’ Wesen der Frau (des
Mannes) gibt. Er muB davon ausgehen, daB alle heute vorfindbaren Unterschie-
de, die Uber die direkte Gebéar- und Zeugungsfunktion hinausgehen, Resultat
der geschlechtsspezifischen Funktionszuweisung und Arbeitsteilung im Pro-
duktions- und Reproduktionsbereich sind.” (Aus: Scheu, S. 119)

Wir haben nun gezielt nach Ansatzpunkten gesucht, an denen heute schon
etwas getan wird, um die Gleichberechtigung der Geschlechter vorwértszu-
bringen.

Schule:

In der Grundschule haben Madchen und Jungen gemeinsam Textiles Werken.
Das ist sicherlich ein guter Ansatz, der aber auch in den oberen Klassen
weitergefiihrt werden miiBte, um sinnvoll zu sein.

Nach den neuen Lehrplanen haben in den Klassen 5 und 6 Maéadchen und
Jungen gemeinsam das Fach ,Technik”, was zwar ein Schritt nach vorn ist,
der aber nicht begleitet werden darf vom Abbau des musischen Bereichs.

Gut ware es, wenn bis zum SchulabschluB Jungen und Madchen auch in
Textilem Werken und Hauswerk unterrichtet wiirden. In Schweden z. B. werden
seit Jahren Jungen wie Madchen in Sduglingspflege unterrichtet.

In Waldorfschulen lernen Méadchen und Jungen miteinander Stricken, Weben,
Spinnen sowie Sagen, Schmieden und SchweiBen. Bei den Praktika, die in der
Oberstufe durchgefiihrt werden, geht die ganze Klasse z. B. in einen Industrie-
betrieb, und von Jungen wie von Madchen werden gleiche Aufgaben erfilit.

Beruf:

Das Bundesbildungsministerium hat einen Modellversuch gestartet, durch den
mehr Madchen und Frauen in zukunftstrachtigen gewerblich-technischen Beru-
fen ausgebildet werden sollen. Betriebe, die daran teilnehmen wollen, erhalten
75%, der zusatzlichen Kosten erstattet.

Dem haufigen Argument, Frauen fehle die nétige Belastbarkeit, will das Mini-
sterium mit einer Untersuchung Uber die Belastung von Mannern wie von
Frauen begegnen; denn ob eigentlich Manner immer die geforderte Belastbar-
keit fiir solche Berufe mitbringen, ist nie untersucht worden.

Ein Beispiel: Ein Taxichauffeur (ein ,Mé&nnerberuf) verbraucht bei seiner
Arbeit in der Minute 2,8 Kalorien, eine Hausfrau beim Bodenputzen 6,0 Kalo-
rien. :

Einen ahnlichen Versuch hat Nordrhein-Westfalen gestartet: Arbeitgebern, die
Méadchen in 54 ausgewdéhlten ,Méannerberufen” und Jungen in 27 ,Frauenberu-
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fen“ ausbilden, wird fiir die Dauer von drei Jahren ein monatlicher ZuschuB
von 400,— DM pro Lehrstelle gezahlt.

Im Bonner Bildungsministerium rechnet man jedoch noch mit Schwierigkeiten.
Denn vom Modellversuch zur Praxis ist es ein groBier Schritt. Der Tendenz,
Frauen als ,konjunkturelle Reservearmee“ in Zeiten mangelnder Beschéfti-
gungsmoglichkeiten an den Kochtopf zuriickzuverweisen, kann in einer von
Mannern beherrschten Welt nur mithsam begegnet werden.

»Gleichberechtigung fiir den einen Partner bedeutet Abbau von Privilegien des
anderen. Ein solcher ProzeB verlauft nicht konfliktfrei. Es muB nach Mdglich-
keiten gesucht werden, Rahmenbedingungen zu schaffen, die eine L&sung
dieser Konflikte erleichtern und die Voraussetzungen fiir Partnerschaft anbie-
ten.” (Aus: Zur Sache, 1/77, S. 67)

Unterrichtsanregung

Es ware bereits ein kleiner Schritt, wenn diese Thematik verstdrkt im Unter-
richt behandelt wiirde, und z. B. gezielt Frauen in Mannerberufen und Méanner
in Frauenberufen in Lerngangen besucht wirden. Wir hoffen, daB uns durch
diese Ausstellung weitere Beispiele bekannt werden und uns Adressen vermit-
telt werden, die wir dann gerne weitergeben.

Gundi Brehm und Helga Gentz

Weiterfiihrende Literatur zum Thema der Ausstellung

Lehrerhandbuch Lernfeld Sozialisation. Theoretische und didaktische Grundle-
gung. Beltz Praxis, 1975

Die Frau I/Die Frau ll/Die Familie. Materialien zum Lernfeld Sozialisation. Beltz
Unterricht, 1975

Ursula Scheu, Wir werden nicht als Médchen geboren, wir werden dazu
gemacht. Fischer Taschenbuch 1857, Frankfurt/Main 1977

Hedi Wyss, Das rosarote Madchenbuch. Ermutigung zu einem neuen BewufBt-
sein, Bern und Stuttgart 1973

Jutta Menschik, Gleichberechtigung oder Emanzipation? Die Frau im Erwerbs-
leben der Bundesrepublik. Fischer Taschenbuch 6507, Frankfurt/Main 1971

Helge Pross, Uber die Bildungschancen von Méadchen in der Bundesrepublik.
edition suhrkamp 319, Frankfurt/Main 1970

Alice Schwarzer, Frauenarbeit — Frauenbefreiung. Praxis-Beispiele und Analy-
sen. edition suhrkamp 637, Frankfurt/Main 1973
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Britta Noeske, Gabi Rohrer, Liebe Kollegin. Werkkreis Literatur der Arbeits-
welt. Fischer Taschenbuch 1379, Frankfurt/Main 1973

Hermann Spix, Elephteria oder die Reise ins Paradies. Werkkreis Literatur der
Arbeitswelt. Fischer Taschenbuch 1576, Frankfurt/Main 1975

Margot Schroeder, Ich stehe meine Frau. Werkkreis Literatur der Arbeitswelt.
Fischer Taschenbuch 1617, Frankfurt/Main 1975

Erika Runge, Frauen, Versuche zur Emanzipation. edition suhrkamp 359, Frank-
furt/Main 1975

AuBerdem haben wir beim Zusammenstellen der Texte feststellen kénnen, daB
folgende Stellen interessantes Material zur Veriligung stellen:
Bundesministerium fiir Jugend, Familie und Gesundheit

Bundesanstalt fiir Arbeit Nirnberg

Statistisches Bundesamt Wiesbaden

Das ortliche Arbeitsamt
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Kinder- und Jugendbiicher zu emanzipatorischem Rollenhandeln

Kinderbiicher sind pragend flir das Verhalten der Kinder und fiir ihre spéteren
Denk- und Verhaltensweisen von Bedeutung. Auf das Rollenverhalten (bt
gerade die herkommliche Kinderliteratur einen nicht zu unterschatzenden
EinfluB aus. Darauf basiert auch die neue Tendenz, Kinderbiicher ,nicht
sexistisch* zu gestalten, d. h. nicht auf die Rolle der Geschlechter bezogen
und wenn doch, dann in Alternative zur herkdmmlichen Auffassung.

Als diese Liste entstand, war noch nicht klar, ob es diese Art von Kinderbii-
chern bei uns Gberhaupt gibt. In vielen anderen Landern Europas gehdren sie
selbstverstandlich zur Lektire von Kindern, deren Eltern gerade in Beziehung
auf festgelegtes Rollenverhalten ein besonderes VerantwortungsbewuBtsein
entwickelt haben. So kommt es, daB z. B. auch englische Biicher in diese Liste
aufgenommen wurden. Mit Ausnahme eines Buches (,,Die rote Zora") sind alle
diese Blcher erst innerhalb der letzten Jahre erschienen. Es ist wiinschenswert
und sinnvoll, daB in Zukunft solche Blicher vermehrt herausgegeben werden:
Blcher, die den Klischees nicht umgekehrt andere entgegensetzen, sondern
lediglich in Frage stellen, zum Nachdenken auffordern, sind auBerordentlich
wichtig flir eine Erziehung zur Selbstandigkeit. Es mag auf den ersten Blick
verwunderlich wirken, daB viele ,Madchenbiicher® genannt werden. Macht
man sich aber einmal bewuBt, daB die offensichtliche Benachteiligung der
Frauen nicht erst mit der Heirat oder dem Eintritt in das Berufsleben beginnt,
sondern schon im friihesten Kindesalter, so wird auch klar, wie notwendig es
ist, gerade den Madchen Mut zu machen und besonders ihnen Alternativen zu
zeigen. Wie sinnvoll wére es, wenn auch Jungen diese Blicher zur Hand
nehmen wirden und damit endlich die geschlechtsspezifische Kinderliteratur
abgebaut wirde. Biicher fir Kinder — nicht fiir Madchen oder Jungen — das
soll unser (sicher nicht vollstandiges) Angebot sein. Angelika Zwick

Ab 4 Jahren
Munro Leaf:
Ferdinand der Stier

Heidrun Petrides:
Jupp und Jule

Parabel Verlag

Ferdinand ist genauso groB und stark
wie die anderen Stiere. Anstatt in der
Arena zu kdmpfen, riecht er aber lie-
ber an schénen Blumen.

Margaret Mahy/Brian Froud:

The man whose mother was a pirate
Puffin Books, Peguin Books Ltd.,
Harmondworth, Middlesex 1976

Auch Frauen kdnnen Piraten sein. In
dieser Geschichte kommt eine richti-
ge Seerauberin vor.
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Bertelsmann Verlag 1976

Jupp und Jule, zwei lustige Erfindun-
gen von Heidrun Petrides, spielen zu-
sammen Geschichten, die von Kin-
dern nachgespielt und weiter ausge-
dacht werden kénnen.

Ottfried PreuBler/Herbert Lentz:

Die dumme Augustine

Thienemann Verlag 1977

Die dumme Augustine mochte wie ihr
Mann, der dumme August, im Zirkus
auftreten. Eines Tages bekommt sie



die Gelegenheit. Von nun an beschlie-
Ben die beiden, alle Arbeiten gemein-
sam zu tun.

Eva Scherbarth:

Das sind wir

Otto Maier Verlag 1975

Situationen aus dem Familienalltag
zeigen Rollenklischees auf. Wie sie zu
durchbrechen waren, findet man in
acht Szenen.

Adela Turin/Nella Bosnia:

Artur und Klementine

Carlsen Verlag 1977

Artur und Klementine fiihren eine nor-
male Schildkrétenehe. Eines Tages
entdeckt Klementine, daB3 sie féhig ist,
ein eigenstandiges Leben aufzubauen.

Adela Turin/Nella Bosnia:

Eine segensreiche Katastrophe
Carlsen Verlag 1977

Eine segensreiche Katastrophe ist es,
als eines Tages das Haus der Mause-
familie weggeschwemmt wird und
piétzlich jedes Familienmitglied die
Verantwortung Ubernimmt, die bisher
der Vater allein getragen hatte.

Adela Turin/Nella Bosnia:

Sugar — pink rose

Writers and Readers Publishing Co-
operative, London 1976

Die rosa Elefantenmadchen haben ih-
re Schleifen, das Anemonenfutter und
ihr Gehege eines Tages satt. Sie wol-
len lieber mit ihren Briidern im Freien
spielen.

Adela Turin/Nella Bosnia:
The real story of the bonobos who
wore spectacles

Writers and Readers Publishing Co-
operative, London 1976

Die Affen machten viel Geschrei, tru-
gen Brillen und taten sehr gelehrt, bis
ihre Frauen eines Tages auf eine an-
dere Lichtung im Urwald zogen.

Anne-Cathrin Vestly:

Aurora aus Hochhaus 7

Dressler Verlag 1966

Aurora lebt in einer Familie, wo die
Mutter das Geld verdient und der Va-
ter den Haushalt macht.

Rosemary Welis:

Benjamin and Tulip

Puffin Books, Penguin Books Lid.,
Harmondsworth, Middlesex 1977

Tulip ist ein freches, starkes Mad-
chen. Sie verprigelt standig den
gleichaltrigen Benjamin, der schwa-
cher ist, Angst vor ihr hat und sich
einfach nicht wehren kann.

Charlotie Zolotow/William Pene du
Bois:

Williams Doll

Harper and Row Publishers

(Notable Childrens Book 1972)

Willi winscht sich nichis sehnlicher
als eine Puppe zum Liebhaben. Kei-
ner hat Verstandnis flir ihn. Da kommt
seine GroBmutter ihm zu Hilfe.

Charlotte Zolotow/Ben Shecter:

The Summer Night

Worlds Work Ltd., The Windmill Press,
Kingswood Tadworth Surrey 1976

Ein Vater sorgt fiir sein Kind. Eines
Abends kann das Kind nicht einschla-
fen. Die beiden unternehmen noch
einiges an diesem schénen Sommer-
abend.
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Ab 9 Jahren

Zsusanna E. Budapest/Carol Clement:
Selene

Die beriihmteste Stierspringerin der
Welt

Verlag Frauenoffensive Miinchen 1977
Ein matriarchalisches Marchen heiBt
es im Untertitel. Selene erlebt auf
Kreta, wie man sich in einer Gesell-
schaft, die von Frauen bestimmt wird,
bewdahren kann.

Christine Nostlinger:

Konrad. Das Kind aus der Konserve
Oetinger Verlag

Konrad, das Kind aus der Konserve,
wird versehentlich zu einer Frau ge-
bracht, die sich eigentlich gar nicht
wie eine Mutter benimmt, aber doch
eine sehr gute Mutter flir ihn ist.

Christine Nostlinger:

Der Spatz in der Hand

Rowohlt Verlag (Rotfuchs Tb) 1976

Ein selbstdndiges Méadchen lernt viel
Uber Freundschaft und das Sprich-
wort vom Spatzen in der Hand, der
besser sein soll als die Taube auf
dem Dach.

Hans Peterson:

Am liebsten mochte ich Génseblim-
chen essen

Oetinger Verlag 1977

Malin ist ein kluges Madchen. Sie
wei fast alles lber Indianer und
Seerduber. Am liebsten klettert sie
auf Bdume, und wenn Papa nicht
mehr weiter weiB, weiB sie bestimmt
den Weg nach Hause,

Kerstin Thorvall:
Du bist mein Freund Cecilia
Bertelsmann Verlag 1978
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Ein kleiner Junge begreift, daB auch
ein Madchen sein bester Freund sein
kann.

Gudrun Pausewang:

Der Streik der Dienstméadchen

Otto Maier Verlag Ravensburg 1979

In einer siidamerikanischen Stadt ar-
beiten die Dienstmadchen flr extrem
niedrigen Lohn, oft nur fiir Unterkunft
und Kost, sechseinhalb Tage pro Wo-
che. Als einem von ihnen gekiindigt
wird, nur weil es einen bescheidenen
Lohn gefordert hat, beschlieBen die
Madchen, sich zur Wehr zu setzen.
Solidarisch handelnd erfahren sie ih-
re eigene Stadrke und setzen trotz
mancher Widerstdnde ihre Forderun-
gen durch.

Ab 13 Jahren

Federica de Cesco:

Im Wind der Camarque

Benziger Verlag 1976

Estella setzt sich durch. Sie nimmt
nach dem Tod des Vaters dessen
Stelle als Stierhiiter ein.

Federica de Cesco:

Achtung Manuela kommt

Benziger Verlag 1977

Manuela ist genauso stark wie ein
Junge. In einem spannenden Kampf
verteidigt sie einen Freund gegen él-
tere Schiiler, die ihn bedroht ha-
ben.

Marjorie Darke:

Eine Frage des Mutes

Otto Maier Verlag 1976

Die junge Naherin Emily wird in den
Kampf um das Frauenstimmrecht ver-
wickelt.



Heike Doutine und andere:
Méadchenbuch auch fiir Jungen
Rowohlt (Rotfuchs Tb) 1975

Aus der Sicht von MAadchen werden
von den Autorinnen Probleme und Si-
tuationen geschildert, die durch ein
zu sehr festgelegtes Rollenverhalten
bestimmt sind.

Jean C. George:

Julie von den Wdlfen

Sauerlander Verlag 1974 .

Julie, das Eskimomadchen, schligt
sich in der Wildnis ganz allein durch.

Kurt Held:

Die rote Zora und ihre Bande
Sauerlander Verlag 1974 (Erstauflage
1941)

Die rote Zora ist die Anflihrerin einer
Bande von armen Kindern, die sich
gegen Desinteresse und Gleichgiiltig-
keit der Erwachsenen ein Zuhause
und Uberlebensmoglichkeiten schaf-
fen.

Heike Hornschuh:

Ich bin dreizehn

Rowohlt Verlag (Rotfuchs Tb) 1974
Heike erzahit ganz offen von ihrem
Leben, Familie, Schule und Freund-
schaften.

Gun Jacobson:

Peters Baby

Bertelsmann Verlag 1971

Peter bekommt von seiner Freundin
ihr gemeinsames Baby in den Arm
gelegt. Nun muB er sehen, wie er da-
mit fertig wird. Gegen alle Widerstan-
de in seiner Umgebung beweist er,
daB auch ein Vater ,Mutterpflichten”
erflllen kann.

Heide Pils:

Madchen

Uberreuter Verlag 1977

Das Buch besteht aus Interviews mit
Madchen aus aller Welt. Sie erzahlen
von ihren Problemen, legen ihre An-
sichten dar und geben auch dem er-
wachsenen Leser einen guten Ein-
blick in ihre Gedankenwelt.

Sachbucher

Ingrid Bacher

Das war doch immer so

Beltz Verlag 1976

Ein Merkbuch fiir Jungen und Mad-
chen. Alltagliche Situationen werden
gezeigt und einander gegeniiberge-
stellt. Rollenverhalten wird aufge-
deckt und in Frage gestelli.

Antoinette Becker/Elisabeth Nigge-
meyer:

Meine Familie Deine Familie

Otto Maier Verlag 1977

Ein Fotobuch, in dem man Bekannt-
schaft machen kann mit den verschie-
densten Moglichkeiten des Zusam-
menlebens in unserer Gesellschaft.

H. Pauli:

Mariechen wirf den ersten Stein
Weismann Verlag 1973

Eine Ermunterung fiir Berufe, die
nicht allein typische Madchenberufe
sind.

Hedi Wyss:

Das rosarote Madchenbuch

Hallwag Verlag 1974

Anregungen und Informationen fir
Médchen, um zu einem neuen Selbst-
bewuBtsein zu kommen.
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Rollenspiel

Die Ausstellung, die ihren didaktischen Anspruch aus der Erkenntnis notwendi-
ger Reflexionen Gbernommener Rollenstereotypen herleitet, beabsichtigt einen
LernprozeB, durch welchen Kinder zu einer kritischen Analyse und Neudefini-
tion von Rollenzuweisungen angeregt werden sollen. Je komplexer das Leben
des einzelnen wird, desto breiter entwickelt sich die Skala der Rollen, die er
zu Ubernehmen hat. Damit einher geht nun die Forderung nach verstérkter
Befahigung zur Interpretation von Rollen und einer méglichst groBen Flexibili-
tat bei deren Ubernahme. Die theoretische Grundlage bildet eine Rollentheorie
— Lernen durch Interaktion', d. h. Lernen durch Analyse und Orientierung an
gegenseitig aufeinander bezogenen Handlungen —, die davon ausgehen, daB
infolge einer Vielfalt von Positionen innerhalb der Gesellschaft oft wenig
eindeutige, haufig sogar widerspriichliche Erwartungen an die Rolleninhaber
gerichtet werden und daB im Regelfall individuelle Bedirfnisse nicht voll
befriedigt werden konnen2. Fir die praktische Umsetzung dieses Modells
erweist sich das Spiel in den verschiedensten Formen und Interaktionssituatio-
nen als sinnvoll. Den Kindern wird einmal die Mdglichkeit gegeben, den Begriff
+Rolle” als Erklarungsmodell fir menschliches Handeln konkret zu erfahren,
und zum anderen lernen sie die verschiedensten Rollen bewuBt selbst aufzu-
greifen, in eine Handlung aktiv einzusteigen, um dann den Ablauf im Sinne
selbstbestimmten und flexiblen Rollenverhaltens nach eigenen Erwartungen
und Bediirfnissen mitzubestimmen. Mit Hilfe des Rollenspiels 148t sich an die
Erfahrungen der Schiiller ankniipfen, ihre Lebenssituationen kénnen somit zum
Gegenstand sozialer Lernprozesse gemacht werden. Diese sozialen Vorgénge
und Verhaltensweisen (Interaktion) werden nicht nur reproduzieri, sondern
auch vorweggenommen und eingelibt. Im Rollenspiel kénnen Schiiler die fiir
ihre eigenen Lebenssituationen notwendigen Interaktionsfahigkeiten trainieren.
lhr Repertoire an Verhaltensweisen (Sozialrollen) kann spielerisch erweitert
werden; Gruppenverhalten kann durch den kooperativen Handlungsvollzug des
Rollenspiels erlernt und gruppendynamische Prozesse kdnnen initiiert, nachbe-
reitet oder vorweggenommen werden. Rollenspiel ermdglicht im Gegensatz zu
den traditionellen Lernformen der Schule vergniigliches und angstfreies Ler-
nen3.

Das Rollenspiel als rollentheoretisch begriindetes Handlungsmodell 4Bt sich
in vier Konzeptionen aufgliedern. Alle vier sehen sich der neueren Rollentheo-
rie verpflichtet und verstehen sich als Emanzipationsmodelle flir den sozialen

1 Interaktion intendiert Analyse und Orientierung an gegenseitig aufeinander bezoge-
nen Handlungen, d. h. wenn ein Handelnder sich nicht nur am zufélligen oder gerade
erkennbaren Verhalten eines anderen Handlungspariners, sondern auch an dessen
Erwartungen, positiven und negativen Einstellungen sowie Einschétzung und Bewertung
der gemeinsamen Situation orientiert.

2 Lothar Krappmann, Lernen durch Rollenspiel, in: Barbara Kochan (Hrsg.), Rollenspiel
als Methode sprachlichen und sozialen Lernens, Kronberg/Ts. 1976

3 Vgl. Jorg Richard, Referat (iber Rollenspiel, Schreibmaschinenskript Berlin
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Lernbereich. In bezug auf Schulfacher, Spielmethoden und Lernzielbestimmun-
gen stellen sie sich unterschiedlich dars.

1. Interaktionistisches Modell:

Allgemeine Entwicklung und Foérderung der Interaktionsfahigkeit des Indivi-
duums. Durch Konfliktiésungsspiele, Rollenwechseispiele, Vermittiung und Ein-
dbung von Grundqualifikationen des Rollenhandelns (Rollendistanz, Empathie,
Ambiguitatstoleranz®); Steigerung der Rollenperformanz (Rollenfiexibilitat);
Befédhigung zu problemldsendem Verhalten in schwierigen Situationen. Anwen-
dungsbereich in sozialkundlichen Fachern und im Deutschunterrichté.

2. Sprachhandlungsmodeli:

Betonung der pragmatischen Funktion von Sprache; Befahigung zur Kommuni-
kation durch die Herstellung von Interaktionssituationen im Rollenspiel. Ver-
mittlung von Sprecher/Hoérer und sozialer Rolle, von Situationen und Sprach-
verhalten. Anwendung im linguistisch orientierten Deutschunterricht’.

3. Kreatives Innovationsmodell:

Forderung und Entfaltung von kreativem und problemlésendem Verhalten. Ver-
anderung von Materialien, Spiel- und ,Realrdumen” und von Gruppenprozes-
sen. Anwendung in der aktionistischen Kunsterziehung?®.

4. Didaktisches Integrationsmodell:

Mehr ein formal-didaktisches Modell des facherlibergreifenden, facherverbin-
denden Prinzips des gegensténdlich-exemplarischen Lernens; findet vielfache

Verwendung im Unterricht®.
Antje Hill und Ellen Praller

4 Ebenda S. 10.
5 Rollendistanz bezieht sich auf die Interpretationsbeddirftigkeit zu Rollen, diese kritisch

zu reflektieren, flexibel anzuwenden, Distanz gegenlber aufgestellten Werten und Nor-
men zu {iben.

Als Empathie wird die Fahigkeit bezeichnet, sich in die Erwartungen und Bedirfnisse
anderer Personen hineinzuversetzen, diese vorwegnehmend in das eigene Verhalten
miteinzubeziehen.

Ambiguitédtstoleranz heiBt, Widerspriche nicht nur wahrzunehmen, sondern diese auch
ertragen zu kdnnen, ohne jede Interaktion sofort abzubrechen. Diese Fahigkeit kann
als spezielle Form der Frustrationstoleranz gelten.

¢ Marion Klewitz/Hans-Wolfgang Nickel, Kindertheater und Interaktionspadagogik, Stutt-
gart 1972.

7 Barbara Kochan, Rollenspiel, in: Lernbereich Sprache, Frankfurt/Main 1974.

8 Grineis! u. a., Umwelt als Lernraum, Kéin 1973.

* Wolfgang Schulz, Unterricht-Analyse und Planung, Hannover 1972.
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Anhang: Vorschlige fiir gelenktes Rollenspiel

1. Arbeitsteilung in der Familie

Einfiihrung

a) Erfahrungsberichte sammeln:
Wer von euch muB zu Hause helfen? Berichtet lber eure Arbeiten.
Uberlegt, welche Arbeiten noch zu Hause anfallen.

b) Ankiindigung des Rollenspiels
Wir spielen jetzt ein Rollenspiel mit dem Thema ,Arbeitsteilung in der
Familie®“.

Planung des Spiels

a) Schildern der Spielsituation:
Familie: Vater, Mutter, 2 gréBere Kinder, Baby. Beide Eltern sind berufs-
tatig.

b) Spielanweisung:
Wir wollen jetzt spielen, wie es in der Familie zugehen wiirde, wenn die
Mutter die Aufgaben verteilt, wenn der Vater die Aufgaben verteilt und
wenn die Kinder die Aufgaben verteilen.

c) Rollenverteilung:
Flr jedes der 3 Spiele werden 4 Personen bendtigt. Die Ubrigen Kinder
sind Zuschauer.

Durchfiihrung:
Jede Spielgruppe bekommt einige Minuten Vorbereitungszeit und spielt
dann eines der 3 Stiicke. Mit neuer Rollenverteilung (Zuschauer werden
Rollentrager) konnen Variationen gespielt werden (z. B. soziale und
antisoziale L.osungen).

Gespréache Uber Spielerfahrungen:
Spielleiter gibt Gespréachsimpulse, etwa:
Manner (Madchen, Frauen, Jungen)
sagen (glauben, denken, mussen, wollen. . .)

Auswertung:
Feststellen der Rollenerwartungen, Abbau von Stereotypen, Aufbau von
Flexibilitat.

2. Thema nach einem Bild der Ausstellung

Einfiihrung
a) Betrachten der Ausstellung
b) Auswahlen eines Bildbeispieles mit erzahlerischem Inhalt.

Planung des Spiels:

a) Erarbeiten der Spielsituation und der Rollen:
Impulse des Spielleiters kdnnen sein: Was geschieht hier? Wer ist betei-
ligt? Wie sind die Personen von der Situation betroffen? Was denken,
fihlen sie? Was war vorher? Wie geht die Geschichte weiter?
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b) Spielanweisung des Spielleiters:
Wir wollen spielen
1. Was vorher war und wie es zu der auf diesem Bild dargestellten Szene
kam
2. und wie die Geschichte weitergehen konnte.
c) Es werden Spielgruppen gebildet und Rollen verteilt. Die Obrigen Kinder
sind Zuschauer.

Durchfihrung: R -
. . . ahnlich wie im
Gesprache liber Spielerfahrungen -
1. Beispiel
Auswertung

. Elternmarkt
Einflihrung
a) Spielanweisung des Spielleiters:

Stellt euch vor, ihr seid eine Familie ohne Erwachsene. Spielt doch diese
Situation mal in der Wohnecke.

b) Rollenverteilung nur in héchstens 6 Spieler und Zuschauer.
Der weitere Verlauf des Rollenspiels ist offen. Es ist denkbar, daB die
Kinder zu einer fir sie befriedigenden Ldsung durch das Spiel kommen.
Unsere Erfahrungen waren anders. Das Spiel verlief anfangs ausgegli-
chen und lustig, spater immer unruhiger und aggressiver. SchlieBlich
wendeten sich die Kinder an den Spielleiter, da sie sich untereinander
nicht mehr einigen konnten. Auf die Frage des Spielleiters, ob sie Eitern
flir das Funktionieren ihrer Familie brauchen wiirden, antworteten sie mit
Ja, aber es mifBten ganz besondere Eltern sein, und nun wurden Eigen-
schaften und Fahigkeiten fiir Ideal-Eltern genannt.

Weiterflihrung:
a) Einbringen einer neuen Spielsituation:
Neue Spielanweisung des Leiters:
Wir spielen Elternmarkt. Uberlegt euch, welche Erwartungen ihr an Ideal-
Eltern stellt.
b) Neue Rollenverteilung:
Zuschauer spielen jetzt Verkaufer und Eltern. Die lbrigen Rollen werden

beibehalten.

Gesprache Uber Spielerfahrungen (siehe 1. Beispiel)
Auswertung (siehe 1. Beispiel)
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Erfahrungen mit der Ausstellung ,Felix strickt und Katrin kickt® im Kindermu-
seum der Staatlichen Kunsthalle Karisruhe

Das folgende Gespréch ist ein Erfahrungsaustausch zwischen der fiir Konzept
und Realisierung der Ausstellung verantwortlichen Museumspéadagogin Heide
Grape-Albers und der Erzieherin Rotraud Chudzik, die an drei Nachmittagen
pro Woche ungeféhr ein halbes Jahr lang die Vermittlungsarbeit fiir die kieinen
und groBen Einzelbesucher der Ausstellung leistete. Den Vorschuigruppen und
Schulklassen wurde die Ausstellung tberwiegend von ihren eigenen Gruppen-
leitern bzw. Lehrern vermittelt, die ihrerseits durch ein Textheft und spezielle
Einfihrungsabende vorbereitet waren. Die Fihrung und Diskussion mit organi-
sierten Gruppen von Erwachsenen lag weiigehend in der Hand von Heide
Grape-Albers.

Grape-Albers: Frau Chudzik, Sie haben den intensivsten Kontakt mit Einzelbe-
suchern in der Ausstellung ,Felix strickt und Katrin kickt* gehabi. Welchen
Eindruck hatten Sie bei den erwachsenen Begleitpersonen von Kindern bzw.
tiberhaupt bei erwachsenen Besuchern: Stimmten sie liberwiegend der Zielset-
zung der Ausstellung zu, waren sie skeptisch oder eher ablehnend?

Chudzik: Nach meiner Beobachtung war die Spontanreaktion der meisten
erwachsenen Besucher auBerordenilich positiv. Besonders Frauen begriiBten
es, daB dieses wichtige Thema einmal zum Gegenstand einer Ausstellung
gemacht wurde. Im Vergleich dazu waren es nur sehr wenige (méannliche)
Besucher, die das Ziel der Ausstellung ablehnten, dann allerdings sehr ent-
schieden.

Grape-Albers: Glauben Sie, daB man aus dieser breiten Zustimmung schlieBen
kann, daB in vielen Familien heute bereits weitgehend das praktiziert wird, was
die Ausstellung erreichen méchte, namlich ein nicht mehr auf die alten Rollen-
klischees festgelegtes Verhalten der Eltern und Kinder?

Chudzik: Am Anfang meiner Betreuungszeit gewann ich tatsachlich aus dem,
was mir viele Eltern iiber ihre Erziehungsgrundsatze berichteten, den Eindruck,
daB eine grundsétzlich gleichartige Behandlung von Séhnen und Téchtern
schon sehr verbreitet ist. Sehr bald fielen mir jedoch typische Widerspriiche
auf. Zum Beispiel wurde durchaus bejaht, daB Jungen ebenso wie Médchen
bei der Hausarbeit heifen sollen, am Textilen Werken teilnehmen und auch mit
Puppen spielen. Allerdings wurden durchweg die Fertigkeiten im Haushalt und
im Textilen Werken nur als nitzlich fiir die Notfalle, weniger fir die Normalitat
des Lebens betrachtet. Die Séhne kdnnten sich dann jederzeit selbst helfen,
wenn die Mutter oder spéter einmal die Ehefrau etwa aus Krankheitsgriinden
verhindert sein sollte. Das Puppenspiel wurde bei Jungen anders als bei
Madchen nur im Vorschulalter als ein Spiel unter anderen akzeptiert. Es wurde
jedoch Wert darauf gelegt, festzustellen, daB der Sohn im Schulalter angeblich
von allein die Puppe beiseite gelegt habe, mit anderen Worten doch ein
Lrichtiger® Junge geworden sei.
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Grape-Albers: Sie meinen also, daB im Grunde nur AuBerlich, und auch das
nur bedingt, Jungen und Madchen in den Familien gleich behandelt werden. In
Wirklichkeit sind jedoch die Zielvorstellungen der Eltern fiir das spatere Leben
ihrer S6hne und Toéchter keineswegs die gleichen. Die Sohne sollen zwar in
der Lage sein, sich selbst und ihrer kiinftigen Familie auszuhelfen, aber sie
werden nicht darauf vorbereitet, daB sie tatsdchlich vollverantwortlich die
Haushaltsfiihrung sowie die Pflege und Erziehung der Kinder mit ihrer Partne-
rin teilen. Fiir die Séhne ist nach wie vor der spatere Erfolg im Beruf das
primére Erziehungsziel. Von den Téchtern dagegen wird selbstverstandlich
erwartet, daB sie ihre Familie spater versorgen und ihr zuliebe auch einen
qualifizierten Beruf zumindest voriibergehend aufgeben.

Chudzik: Diese Deutung erscheint mir durchaus zutreffend. Eine besonders
auffallende Verdnderung gegeniiber meiner Generation ist aber sicher die
Einstellung der Eltern zur Berufsausbildung der Tdchter. Man strebt fir sie
ebenso wie fir die S6hne eine qualifizierte Ausbildung an.

Grape-Albers: Diese Beobachtung kann ich flir Schulklassen der Sekundarstu-
fe | bestétigen. Allerdings hatte ich den Eindruck, daB es nur sehr wenige
qualifizierte Berufe gibt, die Madchen tatséchlich anstreben. Offenbar orientie-
ren sich Téchter und Eltern immer noch fast ausschlieBlich an den traditionel-
len ,,Frauenberufen*. Vor der Schauwand ,Ménnerberufe? Frauenberufe?" wa-
ren es doch nur ganz vereinzelte Madchen, die zum Teil spontan eine Ande-
rung ihres bislang gehegten Wunsches nach einem typischen ,Frauenberuf”
erwogen.

Hatten Sie librigens auch den Eindruck, daB im Gegensatz zu jlingeren Kin-
dern Jugendliche bereits angepaBte Korperhaltungen und Gesten zeigten ent-
sprechend unseren Schautafeln im kunstgeschichtlichen Teil der Ausstellung
(vgl. S. 28 f£.)?

Chudzik: Vor der Schauwand mit der Gegeniiberstellung stehender und sitzen-
der Méadchen und Frauen einerseits und Jungen und Mé&nnern andererseits
reagierten die Jugendlichen eigentlich eher befremdet, sie bezogen die nach
Geschlecht gegensétzlichen Posen und Haltungen keineswegs auf sich selbst,
sondern ganz auf die Vergangenheit. Die modegeschichtlichen Veranderungen,
die inzwischen stattgefunden haben (Jeansmode), wurden als entscheidend fur
die heute angeblich nicht mehr geschlechtsspezifische Koérpersprache einge-
schitzt. Diese AuBerungen der jungen Leute schienen sich zu bestétigen,
wenn sie vor dem groBen Spiegel die Kdrperhaltungen bewuBt ausprobierten.
Wenn ich aber dieselben Jugendlichen anschlieBend an unser Gesprach noch
im Kindermuseum beobachtete, fiel mir auf, daB junge M&nner und junge
Frauen sich durchaus verschieden verhielten. Zum Beispiel benutzten die
jungen Damen den groBen Spiegel, um ihr AuBeres rasch mit den ,typisch
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weiblichen* Gesten zu Uberpriiffen und zu regulieren. Bei jungen Mannern
konnte ich ahnliches nur ausnahmsweise feststellen. Extrem ausgepragt war
das traditionelle Rollenverhalten bei jungen Paaren. Ich war wirklich betroffen,
wie sehr die Madchen durch ihre Mimik und Gestik immer noch Unterordnung,
Schutzbediirfnis, Zuriicknahme der eigenen Person zugunsten des Pariners
signalisierten. Die jungen Manner nahmen diesen Freiraum vielleicht weniger
kdrperlich als verbal in Anspruch, indem sie bei den gemeinsamen Gespré-
chen mit mir iiber das Thema der Ausstellung jeweils die SchiuBfolgerungen
fiir beide zogen und auf Zustimmung ihrer Partnerin rechnen konnten.

Grape-Albers: Vor den Schautafeln zur Korpersprache habe ich mit Jugend-
gruppen, Schulklassen und Studenten, aber auch mit sonstigen Erwachsenen-
gruppen eigentlich andere Erfahrungen gemacht. Vielleicht lag das daran, daB
ich die Entstehungsgeschichte dieses Ausstellungsteils, das heiBt meine eige-
ne persénliche Betroffenheit durch die von Marianne Wex zusammengestellten
Fotoserien aus Dokumentar-, Presse-, Film- und Werbeaufnahmen stets freimii-
tig in die Diskussion einbrachte. Dadurch war immer klar, daB mit den
kunstgeschichtlichen Beispielen die Voraussetzungen heutiger Verhaltenswei-
sen gemeint sind. Im Gesprach brachten gerade weibliche Jugendliche zahlrei-
che eigene Erfahrungen und Beispiele, die weit Uber die stark vereinfachende
Darstellung des Problems in der Ausstellung hinausgingen, Das Frappierende
flir uns war, daB die ,Eroberung“ der Hosen als normales Kleidungsstiick fiir
Frauen keineswegs eine Anderung ihrer Beinhaltungen im Stehen und im
Sitzen mit sich gebracht hat (vgl. das inzwischen ergénzte Beispiel aus der
Gegenwartskunst Nr. 23, S. 41).

Haben Sie eigentlich generell Unterschiede zwischen den verschiedenen Al-
tersgruppen der Kinder feststellen kénnen, etwa im Vergleich zu den Jugendli-
chen?

Chudzik: Die Vorschulkinder waren noch sehr offen und erschienen mir viel-
fach noch wenig festgelegt im Sinne traditionellen Rollenverhaltens. Deshalb
konnten sie sich leicht und gern mit den Hauptfiguren der Bildgeschichten
identifizieren und deren Verhaltensweisen akzeptieren. Bei den gréBeren Kin-
dern hat sich die Pragung durch festgelegte Geschlechtsrollen allgemein doch
schon stérker gezeigt. Bestimmte Stellen der Bildgeschichten forderten haufi-
ger zu Widerspruch heraus, besonders wenn es im Gruppengesprich darum
ging, daB die Kinder ihre eigenen Erfahrungen und Verhaltensweisen zu den
Titelfiguren der Bildgeschichten in Beziehung setzen sollten. Abneigung und
Vorurteile gegen ein Abweichen von der schon verinnerlichten Geschlechisrol-
le wurden auch beim anschlieBenen Rollenspiel oftmals sichtbar.

Grape-Albers: Trotzdem giaube ich, daB die Bildgeschichten eigentlich fiir
jung und alt durch ihren Witz, ihre Lebensnahe und ihre treffenden Beobach-
tungen nicht nur Freude und herzliches Lachen ausgeldst, sondern auch Ein-
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sichten und DenkanstéBe vermittelt haben, selbst bei ,hartgesottenen“ Besu-
chern. Insofern hat sich das Medium der Bildgeschichten als gezielt eingesetz-
tes didaktisches Mittel sehr bewahrt, was sicher-ihrer kiinstlerischen Qualitit

zu verdanken ist.

Chudzik: Kénnen Sie nun liber lhre Erfahrungen mit organisierten Gruppen
von Erwachsenen berichten, mit denen Sie hauptséchlich zu tun hatten?

Grape-Albers: Allgemein kann man sagen, daB sich vor allem Frauengruppen
unterschiedlicher weltanschaulicher Richtung fiir die Ausstellung interessierten
und eine Fuhrung wiinschten. Gemischte Gruppen waren meist Studenten der
Sozialpddagogik oder Erziehungswissenschaften, die sich im Blick auf ihren
spéteren Beruf mit dem Problemkreis der Ausstellung befassen wollten.

Chudzik: Hatten Sie eine bestimmte Vorgehensweise, nach der Sie mit Er-
wachsenengruppen die Ausstellung erarbeiteten?

Grape-Albers: Als besonders guter Einstieg in die Ausstellungsthematik erwies
sich die Schauwand Uber die Werbung. Die Ungeniertheit, mit der hier die
Rollenklischees bildlich und mit Worten in bejahendem und verfestigendem
Sinne beim Namen genannt werden, hat groBe Betroffenheit und Entschlos-
senheit ausgelost, in Zukunft bewuBter auf diese unterschwellige Beeinflus-
sung zu achten, was wohl das einzige wirkungsvolle Abwehrmittel fiir den Ver-
braucher ist.

AnschlieBend haben wir meist den kunstgeschichtlichen Teil der Ausstellung
recht ausfiihrlich betrachtet und diskutiert. Auch hier hat die unerwartete Ak-
tualitat vieler Bildbeispiele aus dem 19. und frithen 20. Jahrhundert intensive
Gespréche angeregt, weil klar wurde, wie wenig sich im Grunde bis heute an
der geselischaftlichen Aufgabenteilung zwischen Ménnern und Frauen geén-
dert hat. Sehr positiv wurden immer die rotgerahmten Gegenbeispicle aufge-
nommen, die eine Verdnderungsmdglichkeit andeuten sollen.

Chudzik: Die Bildgeschichten haben bei den Erwachsenengruppen wohl! kaum
im Mittelpunkt des Ausstellungsbesuches gestanden, obwohl der Spiegel, den
besonders die Bildgeschichten von Franziska Becker den Erwachsenen vor-
halten, unbedingt zur Kenntnis genommen werden sollte.

Grape-Albers: Die Bildgeschichten habe ich tatséchlich meist der Lektiire in
kleinen Gruppen Uberlassen, oft waren sie bereits vor Beginn der Fithrung ge-
lesen worden, da sie nun einmal optisch die gréBte Anziehungskraft in der
Ausstellung haben. Im allgemeinen wurden die Bildgeschichten positiv aufge-
nommen. Gelegentlich wurde eingewendet, daB in Wirklichkeit oft die Eltern
mehr Verstdndnis fiir ungewdhnliche Wiinsche der Kinder aufbringen als die
GroBeltern, die in den Bildgeschichten zu gut wegkamen. Doch wurde im Ge-
spréach dann rasch die padagogische Absicht hinter dieser Darstellungsweise
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erkannt und gutgeheiBen. Der Schwerpunkt des zweiten Lernschritts war fir
die Erwachsenengruppen entsprechend dem Ausstellungskonzept die Schau-
wand ,Ménnerberufe? Frauenberufe?® Hier wurde einerseits klar, daB sich im
Berufsleben manche Anderung abzeichnet, die optimistisch stimmen sollte. Al-
lerdings wurde nie der zum Teil utopische Charakter dieser Schauwand uber-
sehen. Viele der dort abgebildeten Frauen in traditionellen ,Mannerberufen“ und
der Méanner, die traditionelle , Frauenarbeit® verrichten, sind heute noch seltene
Ausnahmen und keineswegs die Regel. Diese Tatsache gab AnlaB zu zahlreichen
Grundsatzdiskussionen, was denn geschehen miisse, damit nicht-klischeehafte
Berufswiinsche breiter verwirklicht werden, damit in den Familien eine gerech-
tere Arbeitsteilung durchgesetzt wird, damit beide Eltern sowohl ihren Beruf
ausiben wie ihren Kindern geniigend Zuwendung geben kdnnen.

Chudzik: Dann haben Sie offenbar mit Erwachsenengruppen den dritten Lern-
schritt, das Ausprobieren neuer Verhaltensweisen, ausgelassen bzw. mehr
theoretisch abgehandelt. Das entspricht zwar dem auf kindliche Spiele ausge-
richteten Aktionsangebot, ist aber doch bedauerlich. Auch ich habe leider nur
selten Eltern oder andere erwachsene Begleitpersonen etwa beim Rollenspie!
aktiv mit einbeziehen kénnen. Eher haben schon Eltern ihre Kinder beim Aus-
probieren atypischen Spielzeugs unterstiitzt.

Gab es besonders bemerkenswerte Erlebnisse mit Gruppen, die hier berichtet
und damit festgehalten werden sollten?

Grape-Albers: Fir berichtenswert haite ich die Diskussion mit drei Gruppen
angehender TW-Lehrerinnen (TW: Textiles Werken). Allein die Tatsache, daB
nicht ein einziger Mann unter ihnen war, gab AnlaB zu einer lebhaften Debatte.
Wie ich von den Teilnehmerinnen erfuhr, ist bis heute in Karlsruhe eine
Ausbildung fiir Lehrer an Grund- und Hauptschulen in der Fachkombination
Textiles Werken und Sport nur fiur Frauen maoglich, wahrend Frauen von der
Fachkombination Werken und Sport ausgeschlossen sind. Obwohi mehrere
junge Frauen diese Facher bevorzugt hatten, bekamen sie keine Zulassung.
Wir waren uns einig, daB dies nicht nur ungerecht und grundgesetzwidrig ist,
sondern auch widersinnig im Hinblick darauf, daB seit einiger Zeit Textiles
Werken und Technik Pflichtfacher fiir Jungen und Madchen sind. Man braucht
sich also nicht zu wundern, wenn manche EHlern und ihre S6hne sich gegen
den TW-Unterricht wehren, da von hachster Stelle verhindert wird, daB méannli-
che TW-Lehrer ausgebildet werden und spéter im Unterricht auch eine Vor-
bildfunktion austben.

Chudzik: Sie erwahnten, daB viele Frauengruppen sich in der Aussteliung
fihren lieBen. Wenn diese verschiedenen weltanschaulichen Richtungen
angehdrten, miBte doch eigentlich auch die Reaktion auf die Problem-
stellung der Ausstellung unterschiedlich gewesen sein.
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Grape-Albers: Das stimmt. Auf den heftigsten Widerspruch stieB ich bei einer
evangelischen Frauengruppe. Aber das Schéne war, daB ich selbst die Ideen
der Ausstellung gar nicht so sehr verteidigen muBte. In der Gruppe selbst
vertraten mehrere Frauen genau diese Ildeen so gut, daB ich weitgehend
zuhdren konnte und mich {iber die Intensitit der Auseinandersetzung freute,
die unsere Ausstellung ausgeldst hatte. Die weitgehendste Zustimmung fand
die Ausstellung andererseits beim DGB, das heiBt speziell bei den gewerk-
schaftlichen Frauenausschiissen. Sie erkannten, daB die Ausstellung ihrer
eigenen Forderung nach einer Aufhebung des geschlechtsspezifisch geteilten
Arbeitsmarktes, der Lohnungleichheit zwischen Méannern und Frauen verur-
sacht, entspricht und bei Kindern und Eltern die dafiir notwendigen Voraus-
setzungen eines allgemeinen Umdenkens schaffen will. Die Ubernahme von
»Felix strickt und Katrin kickt“ durch die Kulturgemeinschaft des DGB Stuttgart
im Sommer 1979 und eventuell durch den DGB-Landesbezirk Hessen im
Frihjahr 1980 in Frankfurt bettet die Aussagen und das sozialpadagogische
Anliegen dieser Ausstellung jedoch ein in einen gesellschaftspolitischen For-
derungskatalog, der mir wichtig und notwendig erscheint, den aber ein Mu-
seum als Institution nicht so klar herausarbeiten kann wie der DGB als
Organisation der Arbeitnehmer.
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